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Vorwort

Georg Friedrich Handels Vertonung des Psalms 127 (126)
Nisi Dominus HWV 238 entstand wahrscheinlich im
Juli 1707 gemeinsam mit der des Psalms Laudate pueri
HWV 237 und einigen weiteren lateinischen Motetten im
Auftrag seines romischen Médzens, Kardinal Carlo Colon-
na. Handel soll das Ende der Komposition im Autograph
auf den 13. Juli 1707 datiert haben. Weiterhin ist auf einer
Abschrift des Psalms, die auf das Archiv der Familie Colon-
na zuriickgeht, vermerkt, dass Nisi Dominus fur das Fest
der Madonna del Monte Carmel am 16. Juli bestimmt war.
Der romische Karmeliterorden pflegte das Fest der ,,Jung-
frau vom heiligen Berge" Anfang des 18. Jahrhunderts mit
groRem Aufwand zu feiern: Die StraBen im Umkreis der Kir-
che S. Maria del Monte Santo, einer der Zwillingskirchen an
der rémischen Piazza del Popolo, wurden geschmitickt und
illuminiert; vor und in der Kirche wurden eigens Podeste
fur die Musiker errichtet, welche die Festgottesdienste mu-
sikalisch umrahmten. Seit 1701 bezahlte Hindels Gonner
Kardinal Colonna, dessen Familie den Karmelitern in be-
sonderer Weise verbunden war, die musikalische Ausstat-
tung des Festes. Da die Texte zweier lateinischer Motetten
Handels nachweislich zur spezifischen Liturgie des Karme-
literordens im 18. Jahrhundert gehorten, kann man davon
ausgehen, dass sie — und mit ihnen wohl auch die Psalmen
Laudate pueri und Nisi Dominus — tatsachlich fur das Fest
der Madonna del Monte Carmel komponiert wurden. Nisi
Dominus wurde demnach vermutlich in der zweiten Vesper
des Marienfestes, am Abend des 16. Juli 1707, aufgefthrt.
Frihere Versuche, alle lateinischen Kirchenkompositionen
Handels zu einer einzigen , Karmelitervesper" zu verbin-
den, haben sich jedoch als Irrtum erwiesen.

Handels Nisi Dominus steht in der Tradition der mehr-
chorigen konzertanten Motette, die seit dem 17. Jahrhun-
dert in der italienischen Kirchenmusik und insbesondere in
Rom gepflegt wurde. Die einzelnen Psalmverse wurden
alternierend solistisch und chorisch vorgetragen. Héndel
vertonte die ersten beiden Verse und die Doxologie cho-
risch, die Binnenverse hingegen solistisch in der Art von
Accompagnato-Rezitativen und kurzen, schlichten Arien.
Durch die Wiederaufnahme der Anfangstakte der Motette
im Schlusschor Nr. 6 (ab Takt 7) betont er die Rahmenfunk-
tion der beiden AuBensétze. In beiden Chéren sowie in
Nr. 3 ,Cum dederit" imitiert Handel den gregorianischen
Psalmton, indem er die Singstimmen wiederholt auf einem
Ton rezitieren lasst. Der Psalmton gewinnt dartber hinaus
aber auch inhaltliche Bedeutung: Im Chor Nr. 1 symbolisiert
er das sichere Fundament, von dem die ersten beiden Verse
des Psalms sprechen, wahrend er in Nr. 3 gemeinsam mit
den im Pianissimo getupften Portato-Achteln des Orches-
ters das Bild des ruhig Schlafenden hervorruft. Augen- und
Ohrenmusik komponiert Handel auch in Nr. 4 , Sicut sagit-
tae”, in der die auf- und abwarts eilenden Sechzehntelton-
leitern der Streicher die Bewegung der Pfeile in der Hand
des Kriegers nachzeichnen. Die Pragnanz und Bildkraft des
musikalischen Materials, die Vielfalt und der wirkungsvolle
Kontrast in Besetzung und formaler Gestaltung lassen trotz
der liturgisch gebotenen Kirze und Schlichtheit in jedem
Satz Handels individuellen musikalischen Zugriff erkennen.
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Wenn der Komponist spéter in seinen beriihmten Corona-
tion Anthems Zadok the priest HWV 258 und The King
shall rejoice HWV 260 auf den Anfangssatz und auf das
Thema der Schlussfuge von Nisi Dominus zuriickgreift,
zeigt sich, dass er die kompositorischen Muster, die erin der
friihen lateinischen Kirchenmusik entwickelt hatte, auch in
seiner reifen Zeit durchaus noch zu schatzen wulte.

Ich danke der Henry Watson Music Library in der Cen-
tral Public Library Manchester, der British Library London,
und der Westfalischen Landesbibliothek Mdunster fir die
Bereitstellung von Mikrofilmen der Quellen, die der vor-
liegenden Edition zugrunde liegen, sowie die Erteilung der
Editionsgenehmigung.

Fur weitere Informationen siehe das Vorwort zur Partitur.

Tubingen, Juli 2007 Christine Martin

Hinweise zur Auffiihrung

Anfang des 18. Jahrhunderts waren Bratschen von unter-
schiedlicher GroBe und Register bei gleichbleibender c-
Stimmung gebrauchlich. Die Stimme der Viola Il ist in allen
Quellen zu den Satzen 1-5 im Tenorschllssel notiert und
wohl fiir eine groBere Viola im Tenorregister gedacht. Sie
kann aber auf einer modernen Bratsche gespielt werden.
Die Besetzung der instrumentalen Bassstimme von Nr. 5
.Beatus vir" geht nicht eindeutig aus den Quellen hervor:
Die solistischen Partien sind mehrfach einem Violoncello
solo zugewiesen und Uberwiegend im Tenorschliissel no-
tiert, wurden aber moglicherweise dennoch von der Orgel
begleitet.

Die roémische Aufflihrungspraxis mehrchoriger konzer-
tanter Motetten kann auch in den Nummern 1-5 be-
rlicksichtigt werden: Die Sdnger des ersten Chores (Coro
concertato) sangen auch die Solopartien, der zweite Chor
(Coro ripieno) trat nur im Tutti dazu. Das Orchester war
entsprechend in ein kleiner besetztes Concertino zur Be-
gleitung der Solisten und ein Concerto grosso fuir das Tutti
geteilt. Beide Gruppen waren getrennt voneinander plat-
ziert und wurden jeweils von einer eigenen Orgel unter-
stutzt.



Foreword

Handel's setting of Psalm 127 (126), Nisi Dominus HWV
238, was probably made at the request of his Roman pa-
tron Cardinal Carlo Colonna in July 1707, together with
the psalm setting Laudate pueri HWV 237 and a number
of other Latin motets. Handel is believed to have dated
the end of the composition 13 July 1707 in the autograph.
Furthermore, there is a note on a copy of the psalm dating
back to the Colonna family archive which states that Nisi
Dominus was intended for the festival of the Madonna of
Mount Carmel on 16 July. At the beginning of the 18th cen-
tury, the Roman Order of the Carmelites used to celebrate
the feast of the “Virgin of the holy mountain” in a lavish
manner: The streets surrounding the church of S. Maria del
Monte Santo, one of the twin churches on Rome's Piazza
del Popolo, were decorated and illuminated, while before
and inside the church special platforms were erected for
the musicians who would perform at the festival servic-
es. Cardinal Colonna, Handel's patron, whose family had
particular links with the Carmelites, financed the musical
side of the festival beginning in 1701. Since the texts of
two Latin motets by Handel were demonstrably part of
the liturgy of the Carmelite order in the 18th century, one
can assume that these — and probably the psalms Laudate
pueri and Nisi Dominus as well — were indeed composed
for the festival of the Madonna of Mount Carmel. Accord-
ingly, it is likely that Nisi Dominus was performed during
the second vesper of the Marian festival, on the evening
of 16 July 1707. Earlier attempts to combine all Handel's
Latin church compositions in a single “Carmelite Vespers,”
however, have proven to be mistaken.

Handel's Nisi Dominus is in the tradition of the polychoral
concertante motets that were cultivated in Italian church
music, and especially in Rome, from the 17th century on-
wards. The individual psalm verses were sung by soloists
and a choir alternately. Handel set the first two verses
and the doxology for a choir but the inner verses for solo
voices, in the manner of accompagnato recitatives and
short, unpretentious arias. By reprising the opening mea-
sures of the motet in the closing chorus No. 6 (from mea-
sure 7), he stresses the framing function of the two outer
movements. In both of the choruses and in No. 3 “Cum
dederit,” Handel imitates Gregorian psalm tone by having
the singers perform repeatedly on one note. But over and
beyond this, the psalm tone also takes on an expressive
significance. In chorus No. 1 it symbolizes the sure foun-
dation to which the first two verses of the psalm refer,
while in No. 3, together with the very gently dotted, piano
portato eighth-notes in the orchestra, it summons up an
image of the quiet sleeper. Handel also wrote music for the
eyes and ears in No. 4 “Sicut sagittae,” where the rapidly
rising and falling sixteenth scales in the strings represent
the motion of the arrows in the warrior's grasp. In spite of
the brevity and simplicity the liturgy demanded, the vivid-
ness and graphic power of Handel's musical material, the
variety and the effective contrasts in the forces deployed
and the formal construction reveal his individual approach
in every movement. The composer was later to return to
the opening section of Nisi Dominus and the theme of

I\

the concluding fugue in his famous Coronation Anthems
Zadok the Priest HWV 258 and The King Shall Rejoice
HWV 260. This shows that in his maturity he still had a
great deal of respect for the compositional models he had
developed in his early Latin church music.

| wish thank the Henry Watson Music Library in the Central
Public Library, Manchester, the British Library in London,
and the Westfalische Landesbibliothek in Minster for pro-
viding microfilms of the sources on which the present edi-
tion is based, and for permission to publish this edition.

For further information, see the Foreword in the score.
Christine Martin

Tlbingen, July 2007
Translation: Peter Palmer

Notes on Performance

At the beginning of the 18th century there were violas
of different sizes and registers, but all with ¢ tuning. The
Viola Il part for movements 1-5 is notated in the tenor clef
in all the sources and was probably intended for a larger
viola in the tenor register. It may, however, be played on a
modern viola. The instrument envisaged for the orchestral
bass part of No. 5 “Beatus vir" is not absolutely clear from
the sources. The solo passages are often allotted to a solo
violoncello and they are notated largely in the tenor clef,
butitis possible that they were accompanied on the organ.

Roman practice for the performance of polychoral concer-
tante motets can also be taken into account in numbers
1-5. The singers in the first choir (Coro concertato) would
sing the solo parts as well, and the second choir (Coro rip-
ieno) only joined in at the tuttis. Accordingly, the orchestra
was divided into a small concertino group to accompany
the solo singers and a concerto grosso for the tuttis. The
two groups were spatially separated, each group being
supported by its own organ.
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Avant-propos

La composition de Georg Friedrich Haendel du Psaume 127
(126) Nisi Dominus HWV 238 date probablement de juillet
1707, en méme temps que celle du Psaume Laudate pueri
HWV 237 et de quelques autres motets en latin sur ordre
de son mécéne romain, le cardinal Carlo Colonna. Haendel
parait avoir daté la fin de la composition dans I'autographe
au 13 juillet 1707. D'autre part, il est noté sur une copie
du Psaume remontant aux archives de la famille Colonna
que Nisi Dominus était destiné a la féte de la Madonna
del Monte Carmel le 16 juillet. L'ordre romain des Carmé-
lites avait coutume de célébrer en grande pompe la féte de
la « Vierge du Saint Mont » au début du 18:™ siecle : les
rues encerclant I'église S. Maria del Monte Santo, I'une des
églises jumelles de la Piazza del Popolo de Rome, étaient
décorées et illuminées ; devant et dans I'église, des estrades
étaient installées spécialement pour les musiciens qui confé-
raient un cadre musical aux offices de féte. Depuis 1701,
le mécéne de Haendel, le cardinal Colonna, dont la famille
était particulierement liée aux Carmélites, financait I'agen-
cement musical de la célébration. Comme il est attesté que
les textes de deux motets en latin de Haendel apparte-
naient a la liturgie spécifique de I'ordre des Carmélites au
18 siecle, on peut supposer qu'ils furent composés — et
avec eux aussi sans doute les psaumes Laudate pueri et
Nisi Dominus — effectivement pour la féte de la Madonna
del Monte Carmel. Par conséquent, Nisi Dominus fut sans
doute donné au cours de la deuxieme vépre de la féte ma-
riale, le soir du 16 juillet 1707. Des tentatives antérieures
de réunir toutes les compositions d'église en latin de Haen-
del en une seule « vépre des Carmélites » se sont toutefois
révélées étre des erreurs.

Nisi Dominus de Haendel s'inscrit dans la tradition du mo-
tet concertant a plusieurs cheeurs, pratiquée depuis le 17¢m
siecle dans la musique d'église italienne, et en particulier a
Rome. Les vers de psaume individuels étaient chantés en
alternance par les solistes et les chceurs. Haendel compose
les deux premiers vers et la doxologie pour cheeur, les vers
intérieurs par contre pour solistes a la maniére de récitatifs
accompagnés et d'arias bréves et dépouillées. Par la reprise
des mesures de début du motet au chceur de conclusion
n° 6 (a partir de la mesure 7), il souligne la fonction d'enca-
drement des deux mouvements extrémes. Dans les deux
cheeurs ainsi que dans le n° 3 « Cum dederit », Haendel
imite le ton psalmodique grégorien, en laissant réciter la voix
plusieurs fois sur un ton. Mais le ton psalmodique gagne
aussi en outre en signification de contenu : dans le choeur
n° 1, il symbolise le fondement solide dont parlent les deux
premiers vers du psaume, tandis qu'il évoque dans le n° 3
avec les croches portato disséminées dans le pianissimo
de l'orchestre le tableau de celui qui dort en paix. Haen-
del compose également de la musique pour les yeux et les
oreilles dans le n° 4 « Sicut sagittae », ou les gammes de
doubles croches au mouvement hatif ascendant et descen-
dant des cordes imitent la trajectoire des fleches dans la
main du guerrier. La clarté et la force picturale du maté-
riau musical, la diversité et le contraste plein d'effet dans la
distribution et I'agencement formel permettent de recon-
naitre dans chaque phrase la pate musicale individuelle de
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Haendel, en dépit de la brieveté et de la simplicité exigées
par la liturgie. Lorsque plus tard dans ses céléebres Corona-
tion Anthems Zadok the priest HWV 258 et The King shall
rejoice HWV 260, le compositeur reprend le mouvement
de début et le theme de la fugue finale de Nisi Dominus, il
s'avere qu'il sait encore tout a fait estimer dans sa maturité
les modeles de composition qu'il avait développés dans la
musique d'église en latin de ses débuts.

Je remercie la Henry Watson Music Library dans la Central
Public Library Manchester, la British Library London, et la
Westfélische Landesbibliothek Miinster pour la mise a dis-
position de microfilms des sources sur lesquels repose cette
édition ainsi que pour I'octroi de I'autorisation d'édition.

Pour plus d'information, on est renvoyé a I'avant-propos
dans la partition d'orchestre.
Tubingen, juillet 2007 Christine Martin
Traduction : Sylvie Coquillat

Notes sur I'interprétation

Au début du 18 siecle, les altos en usage étaient de taille
et de registre différents pour un diapason d'ut identique.
La partie d'alto Il est notée dans toutes les sources pour
les mouvements 1-5 dans la clé d'ut quatrieme ligne et
sans doute destinée a un alto plus grand dans le registre du
ténor. Mais elle peut étre jouée sur un alto moderne. La dis-
tribution de la partie de basse instrumentale du n°5 « Bea-
tus vir » ne ressort pas clairement des sources : les parties
solistes sont plusieurs fois attribuées a un violoncelle solo
et notées essentiellement en clé d'ut quatrieme ligne, mais
étaient peut-étre cependant accompagnées par 'orgue.

La pratique d'exécution romaine de motets concertants a
plusieurs cheoeurs peut aussi étre respectée dans les numé-
ros 1-5 : les chanteurs du premier chceur (Coro concer-
tato) chantaient aussi les parties solistes, le second cheeur
(Coro ripieno) n'intervenait que dans le tutti. L'orchestre
était en conséquence divisé en un concertino de distribu-
tion restreinte pour accompagner les solistes et un concer-
to grosso pour le tutti. Les deux groupes étaient placés
séparément I'un de I'autre et étaient chacun soutenus par
un orgue respectif.
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2. Vanum est vobis (Tenore)
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4. Sicut sagittae (Basso)
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5. Beatus vir (Tenore)
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