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Vorwort

Die vorliegende Ausgabe des Magnificat ist die erste Edition seit
der Alten Gesamtausgabe des Jahres 1888," die direkt auf Schu-
berts eigenhéndige Partiturniederschrift zurtickgreift. Anhand die-
ses authentischen Notentextes 1aRt sich die genaue Entstehungs-
zeit des Werkes bestimmen. Das Verzeichnis Ferdinand Schuberts
hatte das Magnificat dem Jahr 1815 zugewiesen,? eine Datierung,
die Anton Schindler in seinen Katalog der Schubert-Werke Uber-
nahm.3 Demgegeniiber weichen die Angaben bei Aloys Fuchs
(September 1816)* und Heinrich Kreille von Hellborn (25. Sep-
tember 1816)5 ebenso wie die der beiden Partitur-Abschriften® um
ein Jahr ab. Moglicherweise ein Fehler, der durch Schuberts aus-
ladende Schreibung der SchluRziffer Fiinf verursacht worden war.
Otto Erich Deutsch gibt in seinem Verzeichnis als weitere Variante
den 15. September 1815 an. Schubert selbst dagegen notiert zu
Beginn der autographen Partitur die Entstehungszeit , Sept.[em-
ber] 1815" und prézisiert diese Angabe am Ende des Werkes:
.den 25. September 1815". Die Komposition des Magnificat fallt
somit in die Monate zwischen der Ausarbeitung der ersten Fas-
sung des Salve Regina in F D 223, op. 47, und Schuberts dritter
Messe B-Dur D 324, op. post. 141.

Der genaue EntstehungsanlaB des Werkes bleibt jedoch unbe-
kannt. Méglicherweise war das Magnificat fiir eine Aufflihrung in
der Pfarrkirche der Wiener Vorstadt Lichtenthal bestimmt, der sich
Schubert in besonderer Weise verbunden filhlte. Bei dem Chor-
regenten der Kirche, Michael Holzer, hatte er seinen ersten Musik-
unterricht auBerhalb der Familie erhalten und war 1808, mit nur elf
Jahren, zum ,, 1sten Sopranisten”7 ernannt worden, kurz bevor ihn
das k.k. Stadtkonvikt in der Wiener Innenstadt als Sdngerknabe in
die Hofmusikkapelle aufnahm. Und auch spéter noch hielt Schu-
bert seiner Pfarrgemeinde die Treue. Nach seinem Ausscheiden aus
dem Konvikt im Jahr 1813 ,frequentierte er wieder jeden Sonn-
und Feiertag den Lichtentaler Kirchenchor".® Dabei war es nicht
allein der offenbar gute personliche Kontakt zu seinem ehemaligen
Lehrer, derihn an die Pfarrkirche band. Vielmehr ergab sich fiir ihn
hier die Moglichkeit, die Komposition von gréBer besetzten Vokal-
werken in der Praxis zu erproben und diese zugleich einem
vergleichsweise groBen Publikum vorzufiihren. So fand die erste
offentliche Aufflihrung eines Schubert-Werkes Uberhaupt in der
Lichtenthaler Pfarrkirche statt. Es war die Messe in F-Dur D 105,
die als Auftragskomposition im Herbst 1814 fir das 100j&hrige
Kirchenjubildum entstand und nach Schilderung des Bruders Ferdi-
nand Schubert , kein kleines Aufsehen*® erregte. In der Folge
komponierte Schubert noch weitere Werke fiir die Lichtenthaler
Pfarrkirche und die Vermutung liegt nahe, daR auch das Magniti-
cat in diesem Zusammenhang zu sehen ist.

Wie in anderen Kompositionen aus diesen Jahren vertonte Schu-
bert mit dem Magnificat einen Marientext. Die Vorlage hierzu
entstammt dem Lukas-Evangelium, Kapitel 1, Vers 46-55; wobei
Schubert die Verse 49 und 50 auslaft. Das Magnificat stellt in sei-
nem urspriinglichen Zusammenhang einen Bestandteil der Weih-
nachtsgeschichte dar. Maria, die Mutter Jesu, stimmt nach ihrem
Besuch bei Elisabeth, von der sie als Mutter des Herrn gepriesen
wird, ein hymnisches Dankeslied an: ,Meine Seele erhebt den
Herrn, und mein Geist freut sich Gottes, meines Heilandes". Mit
der Gegenliberstellung der Niedrigkeit des Menschen auf der
einen Seite und der Erhabenheit Gottes auf der anderen, erlangt
der Text darlberhinaus eine heilsgeschichtliche, eschatologische
Bedeutung. Als eines der drei neutestamentarischen Cantica steht
er den alttestamentarischen Psalmen nahe und erhélt wie diese in
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seiner liturgischen Verwendung ein abschlieRendes , Gloria patri”
(,Ehre sei dem Vater"). Seinen Platz in der Liturgie fand das
Magnificat zum einen im Rahmen des Festes der Heimsuchung
Mariens. Spétestens seit dem HI. Benedikt von Nursia begegnet es
darliberhinaus aber ebenso im Stundengebet und bildet in der
abendlandischen Kirche den Hohepunkt und feierlichen Ausklang
der Vesper.

Dieser besondere Charakter findet sich auch in Schuberts Ver-
tonung wieder. Bereits die Besetzung des Werkes deutet auf einen
festlichen AnlaR hin: zu dem vierstimmigen Chor treten vier Vokal-
solisten, das Orchester umfaRt neben den Streichern und der
Orgel auch Oboen, Fagotte, Pauken und Trompeten und ent-
spricht damit in etwa dem einer zeitgenossischen |, Missa
solemnis”. Ferdinand tituliert die Komposition in seinem Katalog
als , groRes Magnificat”. Und groB mutet ebenso der Gestus des
Werkes an: Schon die ersten vier Takte, eine sinfonisch-orchestrale
Einleitung, sind in ihrem anfénglichen Unisono und den punktier-
ten Rhythmen als pompdse Eréffnung nach Art der Franzosischen
Ouvertlire gestaltet. Autonom musikalisch erscheint zudem der
erste Hauptteil angelegt, der sich in drei kleinere Abschnitte unter-
gliedert. Um deren Form zyklisch zu gestalten, weicht Schubert
vom Verlauf der Textvorlage ab und wiederholt den Anfangsvers,
so daR die musikalische Struktur hier gegeniiber der Textabfolge
dominiert.

Auch das Werk insgesamt ist in drei Teilen konzipiert, deren beiden
duRere aufeinander Bezug nehmen und einen lyrischen Mittelteil
umrahmen. Dieser ist den Vokalsolisten vorbehalten und wird vom
Orchesterpart in ebenfalls reduzierter Besetzung untermalt. Wie
zu Beginn erfolgt zunéchst eine kurze instrumentale Einleitung. Im
Vordergrund steht diesmal die Solo-Oboe, die nach einigen Takten
in Zwiesprache mit dem Solosopran tritt. Mdglicherweise war die
ungewdhnlich hohe Sopranpartie mit ihrem Spitzenton b” — eben-
so wie andere Kirchenkompositionen aus dieser Zeit — Schuberts
angeblicher Jugendliebe, Therese Grob, zugedacht, deren ,schdne
Sopranstimme* als ,,bis zum hohen d reichend" 10 beschrieben
wird. Den AbschluR des Werkes bildet die mehrfache Wiederho-
lung des ,, Gloria-patri”-Textes. Schubert greift hier bei der musi-
kalischen Gestaltung auf den ersten Hauptteil zurtick, steigert des-
sen Wirkung aber noch durch ein Ubereinander von Chor und Vo-
kalsolisten. Dabei erzielt er gerade gegen Ende des Magnificat mit
sehr eigenen harmonischen Wendungen eine dramatische Wir-
kung, die dem anfénglich freudigen Ausdrucksgehalt des Werkes,
den Sir George Grove bei seiner Reise nach Wien im Jahr 1867 als
.very Mozartish" 11 bezeichnet, deutlich entgegensteht.

Heidelberg, im Juni 1996 Salome Reiser

T AGA Serie XIV, Bd. 11, Leipzig 1888, S. 77-100. Die danach nichste Edition des
Magnificat in der Reihe Musica sacra des 19. Jahrhunderts, Bd. I, hg. von Otto Biba,
Altotting 1978, geht hauptsdchlich auf die Partiturabschriften zurtick.

2 Vgl. Ferdinand Schubert, ,Aus Franz Schubert’s Leben®, in: Robert Schumanns Newe
Zeitschrift fiir Musik, 10. Bd., Nr. 35, Leipzig, 30. April 1839, 5. 138.

3 Schubert. Die Erinnerungen seiner Freunde, gesammelt und erldutert von Otto Erich
Deutsch, Leipzig 1966, S. 277.

4, Materialien zur Verfassung eines thematischen Katalogs tiber simtliche Werke von
Franz Schubert”, a.a. 0., S. 357.

5 In: Heinrich KreiRle von Hellborn: Franz Schubert, Wien 1865, S. 618.

6 Vgl. Otto Erich Deutsch, Thematisches Verzeichnis seiner Werke in chronologischer
Folge, Kassel etc. 1978, S. 287.

7 Ferdinand Schubert, , Aus Franz Schubert’s Leben”, zitiert nach: Schubert. Die Erin-
nerungen seiner Freunde, S. 30.

g a.a.O.

? a.a0.

10 Nach einem Bericht von Schubert's Freund Anton Holzapfel, in: Otto Erich Deutsch,
Schubert. Die Dokumente seines Lebens, Kassel etc. 1964, S. 35.

" Schubert. Die Erinnerungen seiner Freunde, S. 401.



Foreword

The present publication of the Magnificat is the first edition of this
work since that in the old complete edition of 18881 to be based
directly on the original score in Schubert's own hand. The authen-
tic musical text establishes the date of composition. The list pre-
pared by Ferdinand Schubert had assigned the Magnificat to the
year 18152 a date which Anton Schindler accepted in his cata-
logue of Schubert’s works.3 On the other hand Aloys Fuchs
(September 1816)*+ and Heinrich Kreifle von Hellborn (25th Sep-
tember 1816),5 as well as two copied scores of the work,é quote a
date a year later. Possibly this error resulted from Schubert's
sweeping gesture in writing the final number five. Otto Erich
Deutsch gives a further variant in his catalogue, the 15th Septem-
ber 1815. Schubert himself wrote at the beginning of the auto-
graph score the date of composition “September 1815," and at
the end of the score he wrote more specifically “the 25th Septem-
ber 1815." Therefore the Magnificat was composed during the
months between the writing of the first version of the Salve Regina
in F, D 223 (Op. 47), and Schubert's third Mass in B flat, D 324
(Op. posth. 141).

The reason for the composition of this work is unknown. Possibly
the Magnificat was intended for performance at the parish
church in the Viennese suburb of Lichtenthal, with which
Schubert felt closely connected. The church's choirmaster,
Michael Holzer, had been his first music teacher outside his own
family and in 1808, when he was eleven, he had been appointed
as “1st soprano,”” shortly before his acceptance at the “Kon-
vikt” as a choirboy of the Imperial Court Chapel. Even after that
Schubert remained in touch with his local parish church, and
after leaving the Konvikt in 1813 “he again sang with the Lich-
tenthal church choir every Sunday and feast day.”8 It was evi-
dently not only the good relationship with his former teacher
which kept him in contact with the parish church. There he was
able to try out large-scale vocal compositions, and to get them
performed in the presence of a fairly large number of listeners.
Indeed, the first public performance of any work by Schubert
took place in the Lichenthal parish. This was the Mass in f,
D 105, which was written on commission during the autumn of
1814 for the centenary celebrations of the church, and which,
according to Schubert's brother Ferdinand, “made quite a stir.”?
Subsequently Schubert composed several other works for the
Lichtenthal parish church, so it is quite probable that the
Magniticat belonged among them.

As in the cases of several other compositions of the period,
Schubert here set words associated with the Virgin Mary. The text
of the Magnificat is taken from St. Luke's Gospel, chapter 1 verses
46-55; Schubert omitted verses 49 and 50. The Magnificat
originally formed part of the Christmas story. Mary, the mother of
Jesus, utters a hymn of praise during her visit to Elizabeth: “My
soul doth magnify the Lord, and my spirit hath rejoiced in God my
Saviour.” The contrast between the lowliness of mankind on the
one hand and the glory of God on the other gives this text a wider,
eschatological significance. As one of the three New Testament
canticlesitis akin to the Old Testament psalms, and like them there
is added to it when it is used liturgically the concluding “Gloria
patri” (“Glory to the Father"). The Magnificat has had a place in
the liturgy on the Feast of the Visitation, and at least since the time
of St. Benedict of Nursia it has also been used in the Canonical
Hours, in the Western Church, where it functions as the climax of
the Vesper services.

Schubert's setting emphasizes the particular characteristics of the
text. The large-scale scoring suggests that this composition was
intended for a festive occasion: the four-part choir is joined by four
solo singers, while in the orchestra, in addition to strings and
organ, there are oboes, bassoons, trumpets and timpani — a layout
corresponding to that of a “missa solemnis” of that period. Ferdi-
nand Schubert described the composition in his catalogue as a
“Grand Magnificat,” and there is certainly grandeur in this work.
The first four bars, a symphonic orchestral introduction, with their
initial unison figure and dotted rhythms, have the pomp of an
overture in the French style. The first principal section is musically
autonomous, and falls into three sub-sections. In order to create
cyclic form Schubert alters the words by repeating the first verse,
so that the musical structure here takes precedence over the pre-
sentation of the text.

In addition, the work as a whole is conceived in three movements
in which the related outer sections frame a lyrical middle section.
This is sung by the solo singers, accompanied by reduced orches-
tral forces. At the beginning, there is first a brief instrumental
introduction. This time the solo oboe is featured, and after a few
bars it engages in dialogue with the solo soprano. Possibly the un-
commonly high soprano part, which extends to B flat” — like the
solo soprano parts in other church compositions of the period —
was written for Therese Grob, with whom the young Schubert is
believed to have been in love, and whose "beautiful soprano
voice" is said to have extended “up to high D."10 The work con-
cludes with several repetitions of the " Gloria patri.” Here Schubert
has drawn musically on the first principal section, enhancing the
effect by overlapping the choir and solo voices. Thus towards the
end of the Magnifical, with highly personal turns of harmony, he
created dramatic episodes in striking contrast to the joyous charac-
ter of the earlier parts of the work, which Sir George Grove
described on his visit to Vienna in 1867 as “very Mozartish." 11
Heidelberg, June 1996 Salome Reiser
Translation: John Coombs

1 AGA series XIV, vol. 11, Leipzig, 1888, p. 77-100. The next edition of the Magnificat,
which appeared within the series Musica sacra des 19. Jahrhunderts, vol. I, ed. by Ot-
to Biba, Altdtting, 1978, was based principally on copied scores.

2 See Ferdinand Schubert, “Aus Franz Schubert’s Leben,” in: Robert Schumann’s Neue
Zeitschrift fiir Musik, 10th vol., No. 35, Leipzig, 30th April 1839, p. 138.

3 Schubert. Die Erinnerungen seiner Freunde, compiled and edited by Otto Erich
Deutsch, Wiesbaden, 1966, p. 277.

4 “Materialien zur Verfassung eines thematischen Katalogs tiber simtliche Werke von

Franz Schubert,” loc. cit., p. 357.

In: Heinrich KreiBle von Hellborn: Franz Schubert, Vienna, 1865, p. 618.

See Otto Erich Deutsch, Thematisches Verzeichnis seiner Werke in chronologischer

Folge, Kassel etc., 1978, p. 287.

Ferdinand Schubert, “Aus Franz Schubert’s Leben,” quoted from Schubert. Die Erin-

nerungen seiner Freunde, p. 30.

Loc. cit.

¢ Loc. cit.

According to an account by Schubert’s friend, Anton Holzapfel, in: Otto Erich

Deutsch, Schubert. Die Dokumente seines Lebens, Kassel, etc., 1964, p. 35.

Schubert. Die Erinnerungen seiner Freunde, p. 401.

)

~

o

3

Carus 70.053/03



Magnificat

D 486

\

Soprano

Alto

Tenore

Franz Schubert
1797-1828

Allegro maestoso Klavierauszug: Paul Hom (1922-2016)

i - -
L w7

(P
!
|
!

Basso

i Ll
L W]

Oboi
Fagotti
Clarini
Timpani

’@%Me%&ew»

Arch_i

1 1 1 ]
e = - g—”—bu_—ﬁ il - !
e : 1 : ¥- I - - - ]
num. ex - sul - ta - vit spi - ri-tus me - us in
Y Y I o*
- = = T 2—8 ! T #F ; T 1
] } } } = — —v 1T ] } I !
num. Et ex - sul - ta - vit spi - ri-tus me - us in
O : .I'- F » T F- Y e |. ]
] ! : : H — - 5 ! |
1 L] 11 1 4 ! 'V 1 4 1 I ]
N num. Et ex - sul - ta - vit spi - ri-tus me - us in
i an A~
% I
I L ﬁﬁ
- - - - 1
- = = ! | =1 1
o | | ===
3 i 1] fhe
0 =.' —
. ff—p r = .
= 7 | = ==
© 1997 by Carus-Verlag, Stuttgart — 12. Auflage / 12th Printing 2020 — CV 70.053/03 Urtext
Vervielfaltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten./ Any unauthorized reproduction is prohibited by law. edited by

Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com

Marja von Bargen, Salome Reiser



10

J
1”4
T

—F
Iu-ta-rn

|14
sa -

fi - cat,

me

sa-lu-ta-rn

ﬁﬁﬁ
- £
17

Iu-ta-rni

7
sa -

|14

A\

A
mi

N\

a/_\Do \\

]
1
fi - cat

ni - ma me -
A

mi

N\

T
fi - cat

!

gni
g :

gni

=

fi - cat

1”4

mi

Do

ESE==ass

===——=

.

Lo 0

>

e e ey T g T e IR

B

teo

b

o

17
.4

£

|

VN
-

an- o =
»

17
.4

| | | _HEE
'._lwr gL 18
oLell] o
1N
..pﬁ
[ 14
P.-.
AR
MH | ¥
=4l X
& -q
|
. . S
g g e 5C E-
= = =
(
N s

CV 70.053/03



19

--- - _ -
| = N
.

W 4 B
g g |
1 1
U 2 ||1el2 [N

3
L = ]
=L s S '™
g N
1 1
] * L
ol S |(el o Ml
HH L HH .
| o
A [N 2 DM
T
Vm @ =
i3
_ .
=
2 (TS M-
.
= N
:
-
= N
:
=R ™™
=
e
.
211 ]
W
:
“
A ©
.
-
=
<

v T
mi-1li -ta -

tem an - cil

> eppppee s alefefl

=~

EEEE

(i

el 2ssp
Pttt

£

peee (1
=SS
===

e

o~

I
e - spe

a

L

!
=
qui

tem an - cil - lae su

ta

fae

cil

su

~

4L

-

@

E 4 P P
[
[
e .. . o _
e (M [alde O L & a~
_ #’H
q
A=Ay ' i
u'm
= o
-Yp_v L1 @ .ﬁ# . 1 L
l'n 1
5 2 -_
! q
L /P o
| = 5 W2 “ p
-4 .y
1 1 .
W= .m &
o E m nE L
1 1 1
N .
2 ERCIlE 1+ AN
1 1
-
= Mg & 1
_ _
| g m |
1 N ﬁ
5]
> o2 el]s 1
{
g s

CV 70.053/03



0

7

Nl el

ec

ce

1N

Y

Y

me be -

nim ex hoc

ce

174

nim ex
J

1
174

-
!

be

f D c—Y
5

ec

cent

me be- a- tam di-

hoc

nim ex

CcC

-~

Tutti

e

dh-& -
[#]

.

TR

A
NE

\

a\

tes

me be - a-tam di-cent o-mnesgen

=
1]
¥
¥
nim ex hoc

7

CcC
1”4

a - tam di-cent o

nim ex

1
h

£

» [2]

#
Y .

S3Sisas

r

- mnes gen

(o}

me be-a - tam di-cent

4

gen

- mnes

Y
>

tam di-cent o

hoc

nim ex

1
tes.

mnes gen

>
T
T
o

| o | =1
¥ —7r
di - cent

o
17
.4
tam

¥ 14
be - a -

17
14
me

l'iOC

4

a-tam di-cent o- mnes gen

me be

nim ex hoc

ce

~

CV 70.053/03



Iz

7

ni - ma

y—

gni - fi-cat a

Ma
£,

NN
11 1
ol o' o

T

|
e

ni - ma

gni - fi-cat a

17
1 4

17
1 4

" u
ni - ma

b

gni - fi-cat a
2

ni - ma

gni - fi-cat a

Tuti [

AN

- tus

spt

it

VI

ta

Et

rn - tus

Et sul

mi - num.

rn - tus

spi

vit

me

| I gy

Py
»

rn - tus

vit

s'pi
be

[

7
me

I\

Ih Y

H

7 7
A
In Y

sa-lu-ta-rn
r
N

—H
> .
sa-lu-ta-rn

&
\ 4

Ma

me

.

.
]
=1
Lo |
L
-E
= e
.
S |en
.
| = o
.
L3 e
| o N
E:2
5]
Nay 111
.S &
2 ||e
L
g ol

me

4

4

sa-lu-ta-rn

in

(1N

.

._h.'.

r

™~

CV 70.053/03



in

ma m¢

ni-

fi - cat

gni

ma

fi - cat,

InY

1P O

ma

ni-

T
fi - cat

T
ma

fi - cat,

gni

\.S
L <

1
[}
=
<
| £ &N
'
L E ¥
'
~ g
=
<
Q

1
=
1
= s
S
'
<
=
tv —
<
- <@

1
€

1
-
=]
— o0

1 4

me

ma
Pug ™
1

ni-

fi - cat

P, PP,

g

N

AN\

ém

ma

no,

mi

&
no,

o}

éni

opf

o

mi

Do

in

Do

Do

in

|

Do

in

cat

Pa

= =

g pep o 2 poe p

L. Y

™

CV 70.053/03



=
no.

> N .

17
| 4

>
IV'

o o
el 0

=TT

?

A~

Andante

59

A

72NN\

—

\h\/

/

g4

~—

S

N
Y ]

N
Y ]

Solo

e

- su-it po- ten-tes de

De -

po -

Slolo

po- ten-tes de

PO- SU-it

De -

Solo

de

po- ten-tes

De - po-su-it

De - po-su-it

po- ten-tes de
i

k ArCh: I I I
\/

= !.f i
¢ i~
| 1HEE »
IA!.. Tl\ [ 1
1 e
T J ¢
] THER
1 o
.

/‘\b‘

N
Y 2

[N
Y

CV 70.053/03



ol £

71

tes im- ple -vit

n

E-su-ri -

se - de, ex-al - ta

A

se - de,

7

L7

T

T

L4

tes im-ple- vit

se - de,

=
=
\
]
=
| €
R=|
w)
Q
8
1
=1
5}
1 1
-
i
\
=
w)
-
1
L m
1 7
LIE
T 1
-
NN E
\
2 =
L=
=
NS
\
NS
HEEE 1
'.Il —_
=
# :
e
5}
And
N
P
5
olll g
\
I
ar.N

»

=

¥

—

— &

—

],

Ob solo

~ ¢ |
===
=T

CV 70.053/03

10



87
%E ————

! 1

Su -
3"" — i 1”4 1”4 wi i Ls 11 1

Sh-s’ce-i)it Is - ra-el
/—\
r——

4
Sic-ut lo - cu - tus estad pa- tres

CV 70.053/03 11



101

A - bEl—ham

- tres

lo

sic - ut

la,

cu-tus est ad pa

N

A

A

N
1N

et

A - bra-ham

- Stros

I
no

cu - fus est ad pa- tres

N

la,

et

bra-ham

A -

17

.

no

lo

sic - ut

cu-tus est ad pa-tres

L4
pa- tres

4

| 4
lo - cu-tus est ad

Srapst £\

sic - cut

la,

N
| Dt

Fi

e
-
»

Pyrel

L [

J

1”4

CV 70.053/03

12



gro vivace

Alle

3
th
g

5 2 §

enlfal ,po

! —1
-

Tutti

1
1
o
e

7

||||||

Glo

Tutti Jf
F 0
f

—
I'l 1
Glo o
Tutti JF O

~" fo—]
1 ]
S~—r | 4
T, et
y——-m—e—
1) 1 ]
—r—
tri, et
1”4 1”4 ]
1
]

==
N AN
A

W/

et

tri,

—

665 S o o

»33% 3 5 8

ut

Sic

ut

Sic

<
cto

san -

n-tm -1

Spi

et

1]

ut

Sic

=
L

" =
—

cto.

san -

n-tm -1

Spi

enffor ,

et

S 1l S T S
. _ . & .
1 1 1
i N D6 | T
J,Fy P

v

L

(o]

55 b e

588 3 8 8

13

CV 70.053/03



RN

o1
.= | = | = el = _+
| 'y
|| 5 S| 5 e 3 T{—v/
4
J [
R R R R V!
[ [ o [
N2 (T (MrETIR .
1 1 1 1
|| & g £ (WLE W
an W W | | W 1111 W
q
.pH=
L[| © s o s My 3 [ 1
[
Q
q
¢ P e e
i)
[ 100
o1 e
111 = = |4 =il Y= ] [ 108
[ = =i =2 T =
1) D Y s |9l B E
[
N
b = S 1 c el &
1 1 1 1
h.m = .mh.m 2 sy 2
1 1 1 1 IE ‘ DH|
« Q- = W < C
NS S (Mo TN © ] | |
Tl 1 B 1 BEE 1
£ £ £ £
N & & H & H M2,
NS .S R= R= .S L
-_ .p=
WE 21 E MY E 4
L]
' . ' ' ) el |
i)
h | © L | o TTT®| © ] [ 1
R

131

N

\
NS

7/

sac

cu - la
N

(N4

lo

sac

cu - la

sac

lo

2

e

-

.oy

-~

men.

men.

men.

ey =

o

Ty

Archi, Leg_ni

Ll el

-~

CV 70.053/03

14



I
F
Glo

f

Glo -
T

=~

e

1
 ee—

143

\

et

et

>
> o P
| a0 N

I FF

-

1 4

1 4

1 4

17
| 4
Sic -ut

cto.

san
a

-tu-i

" A
1.} 1,8
1] 11 1

A
1.8
I

P L N |

-tu-i

cto.

san

cto.

san

e —

tu

Ao

- cto.

san

7
¥
1

1 H 1 1 1 1
e e e i
1 H 1 1 1 1

7
r.
I1 -

S'pi

S'pi

™~

Tutti

>

e P

L;ﬁi‘.'. ——

B>
LRI RSN
Hllll

I I I

be

%

15

CV 70.053/03



151

- [ 18
| L o
el.= 18| = 18| = | e 2, [y | i a
i L ! £ o ' o
el = 8| 5 7| = rm N I E TTTe m ] m al
wl
Al 5 4| 5
)i L 0 0
i bt =t | m 1
L2 118l 5 1778 5 |85 P 'R il il —y
ne ' ne . Bl
»S [T 3 ..3. L 11
llnag = T8 = [ Nl =
F ER - R
) . nkE g T [T &
p = . LI Ll & MR - L2 N o
[ 1HR = [l s =} =}
gvs NS M S N © Nl ©
g g * i & LE e Y
g TN g | © [ 1
- 1 1 1 '
) .rﬁ sfol =~ T8 ~ ol ~oNH =
< T © = L , 1NN S 2 2 2T
Ll \ =] =) =] =
m.. .'.II w wn w v
[ 18
. . . . .
AL (R & i e R NTER
S el S L5 o L 1 g =2 |TTIT € TE
G <} & !
1 1 '-mL ‘Pd #l ' ' ' '
3 |[was | = # 'y ol el (ol = ||all =
! ! 1 1 ' 1 - - - r
9.2 g m aTl = =0 <ni [=|
S 4 <! | | © Nl © 1)
) ) .FH# olle et 2 [[ell= oL e [ E ﬂ £ 8
3 - ] 1| ] 1 ]
=l = L2 [ ol miERniEimnEs el = 1| = N~ N
1] NS T8 2 |3
! I# 1 1 ] _ 11 _
Q] Q Q = o
- - NS ] n 5] o 3 15}
s |IMLE Lo ol - - - £ 1He| 5 |hd g =
] 2 1
l' ] 171 = i) /
1 ' 'm 1 1 1
! [ P ' 1
0 € ] AR G Wl
w2 B v 1
1 1 1 1
5 % |
o 1 o o [ Uil 4
2 - g 3 g I ERilE
. 5
pa A
¢ GN \ ™ AN,

CV 70.053/03

16



163

hgghﬁbﬁﬁﬁf

o

A
"i.___

|K..T || = < = ©
(YN
q
| m m H m Ll m cmm ol
Q.
'. A
_ _ \ ' ﬁ o |
Pt
« « .W ﬁ [ 18
m | m ]
= = 2|4
= PN seiliL ) f1|||
2
T
=) =) ﬁ
2 182 | ol
'
1 1 ﬁuv
| = | = I [ 1R
= 4 =
[} [}
g g #n u
® N T8~ |
'R
|2 -
Y
, |
|
|
]
_ |
g ‘|
g = —
) .
bt 2 P : <

N\

>

\ =

i

1

1
men,

e

1

1
men,

N

men,

a

>

4
a- men

{( a - men, KU

\

-
=

b.

AL |
@
===

7P
o L | ol
@7

o

by
< .u EX I < | ﬁ Q]
. i
s s Ul g s UM Al
LR g
[ 1
= |lall=dll|= = ~ £ ol
18 Y &
M -«
AN IE A\ N
ERL kil g i i
i ﬁ
—
/
< | |eHIRY
Q!
[ AL 1R -q
o [y
g |18 ™
[ 1
' [
E
—
.—.E
= | |eHRe
Q]
O
g |
p &

17

CV 70.053/03



175

———

men.

T
=
men.

e E_
ke E
(e ol
hiEghn
NN
o
L
[ mf

men.

men,

e o

Archi, Legni

Glo

O\

N\
)3

AN
T

Y

y4

/1

be

\
»
T—I

=)

[

Pa

i

Glo

- tri,

Y- 4
I - tu

Spi -

< )

et

- tri,

Pa

T —

—————
5

]
r

£re #b;ﬁ
.

e
; .
]

ﬂr

~

CV 70.053/03

18



187

cto.

cto.

san

Spi-ri-tu-i

nﬁnb

-
!

¥

L4
tu-1

Spi-ri -
®

rat in  prin -

c

ut

Sic

cto.

san

~ ] 2w

~

=

—
2
 —

Ll el

EmA\[EEN

1
-4
M v
e - rat m

17
1 4

¥
ut

t

s

nunc,
]
I
<

et
i
-

l\ Tutti

™~

19

CV 70.053/03

g H_W g
(= rm L YA Y3R
_ qd m '. m
N < RIIENIIE IWE.'.I
L1
= _ '
2 |#h= il
: . fg
2 --m o &L | < L1
8 : _ L1 |
g || o' | <« m |M. ||
H'w 1 ﬁ.—-
k= & .r-.muu 2 e K
N S , 3 |
_ . |
N ST = el cen|| 8 |
L .5 NS ™ 8 [ ﬂ L 1R
S (Ms e | 8 5 4 ol
“TH| = < 3 =.1
5|5 M= e .
' M SN |2 H [ )
_ [
g «N| 3 | .
o
= q it
. 'y
3 ] ]
' L
2 MmE I
L
L s T K
p )




1 L
|ER e
g 1 LG .
% 1 C 1 —= A\ﬁm
L K —$
)
o/l YA ' ) B
U= MmN = U [l = Jl ]
™ m, i m, Vm, o™ m, I
e g g ITITE 1
1 A 1 k\ 1 1
s IR < ] < e |
1 g 1RE s s JER
e g H g ITITE -yany
) ~
. . . ' ﬁﬁu —_||‘. N
=
N Q
1| = ] < ] « Q= Y | | n
I§ s
[ &
NS | 4 g T T
Eo i g M~ : : ]
M 2 (M2 Y| 29 2 o u_t uﬂ
Q]
L LT 1
Q]
_ _ _ _ | il
(10
1 1 1 1 '- |
4
4
..wi! a | |aI.W| | a.ﬁin < qu_.'i
n_.. P L A e
%ﬂ %ﬂa a.T ya N

17 <

N\

4

po— | —

men,__

men,

@l

a

a- men,

chi
-| = 33?‘?‘

men,

IIEP PP

a

men,

o'l o
& &

Tt
&

men,

a

- men,

a

men, a-men,

—
a -

17 17 17 1

| ORLA
men, a-men,

men,
£
1

| 4

men, a-men, a -

+Ob,

7
|4

17
.4

CV 70.053/03

20



men.

212

a

L4

N

4

men, a - men,

|4

men.

a

men,

a

L4

14
men, a- men,

men,__ en.

a

men, a- men,

7
men, a- men,

men.

a

===
S

+Fag

-
1]
¥
¥

et

F
T
Glo

=
Glo
Tutti £

Tutti £

Tutti f

Glo
Tutti .f-"

\-a Pa
| I —

et

opffor

li-o,

=
prin-

588 2 8 8

Fi
1

et
>
1

1,
=
e

ot ot

555 &

\33

s

~

in

rat

Sic

cto.

san

prin-

H oo

Sic

&
- cto

san

1]
4
-t -1

Spi

in

rat

prin-

in

rat

ut

Sic

=

m

rat

cto.

san

n-t -i

Spi

-~

21

CV 70.053/03



a

1
et
et

¥
cu -la
cu -la

1

»

1
men,
men,

sae
sae
A

N\

b

in
in

et
et
/

N\

N\

li
li

AN

o U

p'er,
per,
per,
per,

s€m
s€m
s€m
s€m

—

Fi
Fi

pa

et
et
et

==

>

=
rum.

et

. ® o o

tri,

=

nunc,
nunc,
nunc,
nunc,
Pa -

lo

et
et
et
I - a

cu

>

o

7
sac
sac

.

et

li

. 22272

Fi

et
CV 70.053/03

Pa - tr,

- a

Glo

men.

22



17 17

1]
T

rat

et

pi-o,

in prin - ci -

A

N

FiF
pi-o,

in prin - ci -

rat

a 1
pi-lo,

L4

r 7. Ml
m prn - €1 -

4
rat

17

17

rat

pi-o,

in prin - ci -

cu- la

N

AN

NaBD

cu
F

u - la

cu

sac

b

in

in

in

ha

e

23

[
[

237

mn-tu - i

y ) 17 |H
|14
1 san

Sic - ut

cto.

n-tu -

17
| 4

17
| 4

cto. Sic - ut

san

mn-tu - i

Spi

~

cto. Sic - ut

san

mn-tu - i

Spi

s€m

et

per,

et

nunc,

=
per,

s€m

et

r

17
1 4

et

ha
Ll el

sae -
1 1
1 | ——
1
et M - u -
1
L 1 = ';
1 : 1”7 4|
sae
]
: ! 7 L
sae -
b
L]
L
s
2
rum,
)
1
rum,
2
1
rum,
3
1
rum,

Jisd
£

—k

(8vay

f#‘ﬁ

CV 70.053/03



L L L L
g s el s [ells
ol = H= olll|= olll|=
1 1 1 1
o™ | 3 NS o S e 3
1 1 1 1
. Q [P Q Q
ol s s ol s o=
Ny ﬁm _Em I._, ( ﬂT

lo

cu

lo

cu

ppfesalf,

——
=

=

>
|

[

eI
N

By

N

<<I

sae cu-la

in

==

7 1

\

X

7

men,

men,
—F - —
5 1 Y ] 1
T r.y :
™ men, ;
£

by

| 15ER

gee

==>
=

T
Slae -
o opPos,pf,
]
[, | |
—— .

I~

J_E==:£=I=I

I11’1

i

)

qpll| ¢ .
0 UL (UL Gl €
e i
1 .ll.f -
0 W L (1 NN
[
n g% el |
ld pn o —_H“ |
=] = || =]
EMrETME "™ T
= ||l N =
p % -~ S.|ﬁ 4
=} =} =} q .
g |MrEtmll g ﬂ, 7
= ||l N =
g% -~ |ﬁ
Ly
=) =) =) R .
g (M el 8 7
= lalll = N =
o g% -~ |ﬁ
gz
SRR [§ 3
NI E 7
i |
sl o
il
alll|< N«
gy :

CV 70.053/03

24



Franz

SCHUBERT

Magnificat
D 486
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Urtext
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Chormusik erleben
Jederzeit. Uberall.

 Eine App mit den bede en Chorwerke

des 17. bis 20. Jab~

ter Interpreten
Chorstimme
n kénnen im

edruckten

droid und iOS)

isiert mit hervor-

ocal scores, synchronized with first class
ordings by top performers

» Acoustic coach helps you learn your own
choral part

» Fast and difficult passages can also be practiced
in slow mode

» Page turning and navigation just as in the printed
vocal score

 For tablet and smartphone (Android und iOS)

CQrus music
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Klavierausziige (auswahl) / Vocal scores (a selection)

CQV Carus

e zuverlassiger Notentext auf Urtext-Basis
e gut spielbarer Klaviersatz

e hochwertige Druckqualitat

e komplettes Auffihrungsmaterial lieferbar

Bach, C.P.E.: Magnificat Wq 215 / BRE4 © carusplus
- HeiligWq 217 /BRF77 ®
Bach, J. S.: sémtliche Kantaten - complete cantatas
- Himmelfahrtsoratorium - Ascension oratorio
BWV 11 © carusplus
- Messe in h-Moll - Mass in B minor BWV 232 @ carusplus
- Johannes-Passion - St. John Passion BWV 245  carusplus
Traditionelle Fassung - traditional version (1739/1749)
Fassung - version Il (1725)
Fassung - version IV (1749)
- Magnificatin D BWV 243 ® carus plus
- Markus-Passion - St. Mark Passion BWV 247 ®
- Matthaus-Passion - St. Matthew Passion BWV 244 carus plus
- 4 Missae in F, A, g, G BWV 233-236 31.233/03-
- Osteroratorium - Easter Oratorio BWV 249 ©
- Weihnachtsoratorium - Christmas Oratorio
- BWv 248 carusplus
Beethoven: Missain C op. 86 ® carusplus
- Missa solemnis op. 123 ® carusplus
- Symphonie Nr. 9 op. 125. Finale carusplus
- Meeres Stille und Gliickliche Fahrt op. 112
- Elegischer Gesang op. 118
Brahms: Ave Maria op. 12 ®
- Der 13. Psalm ®
- Ein deutsches Requiem op. 45 ® carusplus
- Schicksalslied op. 54
Bruckner: Te Deum carusplus
Buxtehude: Also hat Gott die Welt geliebt BuxWV 5 ®
- Das Jungste Gericht ®
- Membra Jesu nostri ©
Cherubini: Krénungsmesse - Messe solennelle in G
- Requieminc ® cgrusplus
Dvorak: Messe in D op. 86 ® us plus
- Stabat Mater op. 58, Bearb. fir Kammerorg
Fauré: Requiem op. 48 (version symphoniq splus
- Requiem op. 48 (avec petit orchestr:
Franck, César: Die Sieben Worte -
- Messe in Aop. 12
Gounod: Requiem in C op,
— Messe solennelle de sp>
Handel: Alexander's plus
plus
lus
lus
lus
lus
Splus
carusplus
Virginis Mariae MH 15
MH 546
esiae MH 797
- Missa sub titulo TFrancisci Seraphici MH 826
- Missa sub titulo Sancti Leopoldi MH 837 ®
- Requiemin B MH 838 ©®
- Requiem in ¢ MH 154
- Vesperae solennes MH 321
Haydn, Joseph: Die Schopfung - The Creation carusplus
- Missa brevis in F carusplus
- Missa brevis St. Joannis de Deo in B
(Kleine Orgelsolomesse - Little Organ Solo Mass) carus plus
- Missa Cellensis (Kleine Mariazeller Messe)
- Missa Cellensis in honorem BVM in C
(Cécilienmesse) © carusplus
- Missa in Angustiis (Nelsonmesse) carusplus
- Missa in honorem BVM in Es (GroRe Orgelsolomesse)
- Missa in tempore belli (Paukenmesse) carusplus
- Missa ,Rorate coeli desuper” in G
- Missa Sancti Bernardi von Offida in B (Heiligmesse)
- Missa Sancti Nicolai in G (Nikolaimesse) carusplus
- Missa in B (Harmoniemesse)
- Missa in B (Schopfungsmesse) ©
- Missa in B (Theresienmesse - Theresien Mass)  carus plus

carusplus

33.215/03
33.217/03

31.011/03
31.232/03

31.245/93
31.245/53
31.245/03
31.243/03
31.247/03
31.244/03
31.236/03
31.249/03

31.248/53
40.688/03
40.689/03
23.801/03
10.395/03
10.396/03
40.180/03
40.182/03
27.055/03
10.399/03
27.190/03
36.010/03
36.019/03
36.013/03
40.087/03
40.086/0

40.653/0

27.293/5

27.312/03
27.311/03
40.095/03
40.646/50
27.315/03
27.095/03
55.075/03
55.048/03
55.054/53
55.063/03
55.056/03

10.372/03
40.911/03
55.283/03
55.053/03
50.703/03
97.004/03
40.961/03
50.305/03
54.546/03
54.254/03
50.328/03
50.329/03
54.837/03
54.838/03
50.321/03
50.348/03
51.990/03
40.601/03

40.600/03
40.606/03

40.604/03
40.609/03
40.603/03
40.607/03
40.602/03
40.608/03
40.605/03
40.612/03
40.611/03
40.610/03

e reliable editions based on Urtext

e easily playable keyboard accompaniments
e high-quality printing

e performance material available on sale

Herzogenberg: Die Geburt Christi op. 90

- Die Passion op. 93

- Erntefeier op. 104

Homilius: Johannespassion - St. John Passion
HoWwV 1.4 ®

- Markuspassion - St. Mark Passion HowV .10 ©

- Passionskantate HowVv 1.2 ®

- Weihnachtsoratorium - Christmas oratorio
HoWwV 1.1 ®

Mauersberger: Christvesper RMWV 7

Mendelssohn: Christus MWV A 26 (Teil 1/Part 1)

carus plus

carus plus

carus plus

- Christus MWV A 26 (Teil 2/Part 2) carusplus
- Der 42. Psalm - Psalm 42 MWV A 15 ® carus plus
- Elias - Elijah MWV A 25 ® carus plus

- Hymne ,H6r mein Bitten™ - | Hear my prayer”
MWV B 49 ©

- Lauda Sion MWV A 24 ©

- Lobgesang. Sinfonie-Kantate MWV A 18 ®

- Magnificatin D MWV A2 ®

- O Haupt voll Blut und Wunden MWV A8 ®

- Paulus - St. Paul MWV A 14 ©

- Vom Himmel hoch MWV A 22 ©

- Wer nur den lieben Gott I&sst wal
MWV A7 ®

Monteverdi: Vespro della Beata Verg

Mozart: Sémtliche geist) Qkalwer

40.196/03
40.197/03
40.198/03

37.103/03
37.110/03
37.104/03

37.105/03

7.201/03
40.169/03
40.170/03

enitente K 40.060/03
, jubilate 40.767/03
ain ¢ (Wais 40.614/03
issa brevis in G KV 140 carusplus 40.623/03
- Missa brevis in D KV 19 carusplus  40.625/03
- Missa in C (Spatzenmg
KV 220 carusplus  40.626/03
- Missa in C (Krénungsme! ation Mass)
KV 317 carusplus 40.618/03
Missa solemnis in 337 40.619/03
ernius/Wolf ® carusplus 51.651/03
Levin 51.427/03
7 - Maunder 40.620/03
- Requiem KV 626 - Levin 51.626/53
- Requiem KV 626 - Maunder 40.630/03
- Requiem KV 626 - Sufimayr carusplus 51.626/03
- Vesperae solennes de Confessore KV 339 ® carusplus  40.059/03
Puccini: Messa a 4 voci (Messa di Gloria) SC 6 carusplus 40.645/03
Rheinberger: Der Stern von Bethlehem op. 164 ® carusplus 50.164/03
- Missain Aop. 126
fur Frauenchor - for women'’s choir ® carusplus 50.126/03
- Missa in B op. 172 flr Ménnerchor - for men’s choir © 50.172/03
- Messe in Cop. 169 50.169/03
- Requiem op. 60 50.060/03
- Stabat Mater op. 16 50.016/03
Rossini: Petite Messe solennelle ® carusplus  40.650/03
- Messa di Rimini 40.674/03
- Miserere 40.805/03
- Stabat Mater carusplus 70.089/03
Ryba: Missa pastoralis bohemica 40.678/03
Saint-Saéns: Oratorio de Noél @ carusplus  40.455/03
- Requiem 27.317/03
Salieri: La Passione di Gesu Cristo 40.942/03
Schubert: Sdmtliche geistliche Vokalwerke - complete sacred vocal works
- Magnificatin CD 486 @ carusplus  70.053/03
- Messe in G D 167 carusplus 40.675/03
- Messe in As D 678 carusplus  40.659/03
- Messe in Es D 950 ® carusplus  40.660/03
Schitz: Weihnachts-Historie ® carusplus  20.435/03
Suppé: Missa pro defunctis. Requiem 40.085/03
Telemann: Die Tageszeiten ® 39.137/03
- Donner-Ode 39.142/03
- Hosianna dem Sohne David 39.117/03
- Machet die Tore weit ©® carusplus 39.105/03
Verdi: Requiem carusplus 27.303/03
- Stabat Mater 27.294/03
- Te Deum 27.194/03
Vivaldi: Beatus vir (Ps 111) RV 597 ® 40.012/03
- Credo RV 591 © carusplus  40.004/03
- Dixit Dominus (Ps 109) RV 594 ® 40.007/03
- Gloria RV 589 ® carusplus 40.001/03
- Kyrie RV 587 © 40.005/03
- Magnificat RV 610 ® carusplus 40.002/03
2/2019

Innovative Ubehilfen (carus music, die Chor-App, Ube-CDs Carus Choir Coach) oder Klavierausziige XL erhiltlich / @ auf Carus-CD eingespielt
innovative practice aids (carus music, the choir app, practice CD series Carus Choir Coach) or vocal scores XL available / ® on Carus CD

Carus-Verlag - Sielminger Strae 51 - 70771 Leinfelden- Echterdingen - Tel. 0711/797 330-0 - Fax -29 - www.carus-verlag.com



