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Vorwort

Das Stabat Mater ,Jesus Christus schwebt am Kreuze" D 383
komponierte Franz Schubert 1816 im Alter von 19 Jahren. Es ist
bereits Schuberts zweite Vertonung des mittelalterlichen Hymnus
Stabat Mater, jedoch ist die vorliegende Vertonung der deut-
schen Ubersetzung musikalisch weit ausgreifender als Schuberts
zuvor entstandenes lateinisches Stabat Mater (D 175, komponiert
1815"). Schubert schrieb das Werk vermutlich fir seinen Bruder
Ferdinand, der Organist an der Lichtentaler Pfarrkirche und Hilfs-
lehrer an einem Wiener Waisenhaus war.2 Es ist unklar, was der
Ausloser fur die umfangreiche Komposition Schuberts war, ein
Auftrag ist nicht bekannt. Méglicherweise wollte er sich damit
fur eine Position als Musiklehrer in Laibach (heute Lubljana, Slo-
wenien) empfehlen.3 Eine Auffiihrung des Werkes zu Schuberts
Lebzeiten ist nicht belegt. Schuberts Autograph ist auf den 28.
Februar (Aschermittwoch) 1816 datiert. Dieses Datum zu Beginn
der Passionszeit legt nahe, dass Schubert auf eine Auffiihrung
wahrend dieser oder der darauffolgenden Passionszeit hoffte.

Schubert wahlte fir seine zweite Vertonung des Stabat Mater die
deutsche Nachdichtung von Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-
1803) als Textgrundlage. Klopstocks Ubertragung entsprang einer
Begeisterung flir das Stabat Mater von Giovanni Battista Pergolesi
(1710-1736), die schon bald nach dessen Tod einsetzte. Dieses
letzte Werk Pergolesis, geschrieben fiir hohe Stimmen, Streicher
und Continuo, wurde in der Folge zum vielleicht meistgespielten
Werk des 18. Jahrhunderts. Und die Begeisterung flir Pergolesis
Komposition l6ste auch ein neues Interesse am Text des Stabat
Mater aus, in deren Folge im 18. Jahrhundert etliche Ubertragun-
gen des Textes ins Deutsche entstanden.4

Klopstocks Dichtungen sind von einem aufgekldrten Pietis-
mus gepragt, der die Verantwortung des Individuums vor Gott
starkte und eine Mittlerrolle der Kirche ablehnte. Der Fokus geht
in Klopstocks protestantischer Stabat-Mater-Ubertragung weg
von Maria hin zu Christus. Von der urspriinglichen, sehr bildrei-
chen Textvorlage sind nur wenige Motive Ubriggeblieben, wie
das Schwert, das Marias Brust durchdringt. Klopstocks Dichtung
l&dt nicht mehr zum Mitleiden ein, sondern lenkt den Blick auf die
Erlésung, die der Christ durch Jesu Leiden verheifen bekommt.
Vor allem durch die 1774/1776 gedruckte Bearbeitung von Per-
golesis Stabat Mater flr vierstimmig gemischten Chor durch den

1 Franz Schubert, Stabat Mater in g D 175, hrsg. von Werner Bodendorff, Stutt-
gart 1995 (Carus 70.043). Diese Komposition enthdlt nur die ersten vier Stro-
phen der Sequenz.

2 Crawford Howie, “Small is beautiful: Schubert's smaller sacred works", in: The
unknown Schubert, hrsg. von Barbara M. Reul, Lorraine Byrne Bodley, Alder-
shot, Burlington, 2008, S. 59-82, S. 60.

3 Maurice J. E. Brown, “Schubert's Settings of the 'Salve Regina'," Music and
Letters 37 (1956), S. 234-249, S. 242.

4 Ubertragungen ins Deutsche stammen u.a. von Johann Kaspar Lavater, Franz
Xaver Riedel, Ludwig Tieck, Wilhelm Heinrich Wackenroder, Christoph Martin
Wieland und natirlich von Friedrich Gottlob Klopstock; siehe Jirgen Heidrich,
Protestantische Kirchenmusikanschauung in der zweiten Hélfte des 18. Jahr-
hunderts. Studien zur Ideengeschichte »wahrer« Kirchenmusik, Gottingen
2001 (Abhandlungen zur Musikgeschichte 7), S. 69f.

Carus 70.065

spateren Thomaskantor Johann Adam Hiller (1728-1804)> erfuhr
Klopstocks Ubertragung ins Deutsche weite Verbreitung.

Mit Sicherheit hat Schubert Pergolesis Stabat Mater gekannt,
vermutlich selbst gesungen in seiner Zeit als Mitglied der Wie-
ner Hofmusikkapelle.6 Wahrscheinlich kannte Schubert auch die
Einrichtung Hillers mit dem Text von Klopstock. In der formalen
Anlage jedenfalls scheint Pergolesis Vorbild in Schuberts Komposi-
tion deutlich durch. So behélt er die Aufteilung nach den einzelnen
Strophen und die Grundtonart bei. Die ersten vier Nummern und
die Nr. 6 sind bei Schubert sogar in Taktart und Tempo ganz nah
an Pergolesis Vorbild, im weiteren Verlauf entfernt sich Schubert
jedoch mehr und mehr davon.

Zur Entstehungszeit des Stabat Mater hatte der neunzehnjéhrige
Schubert bereits Uber hundert Lieder, drei Orchester-Messen und
eine Sinfonie komponiert und stand auf der Hohe seiner musi-
kalischen Schaffenskraft. Seine Meisterschaft ist vor allem in den
zahlreichen Chéren deutlich zu spiiren. Aufféllig sind die beiden
grolRen Fugen, dhnlich umfangreiche Fugen hatte Schubert bis
dato in seiner Kirchenmusik noch nicht geschaffen.

In disterem f-Moll beginnt sein Werk mit den Worten ,Jesus
Christus” und wendet sich bereits damit deutlich von der Marien-
mystik der Vorlage ab. Man kann in der Wahl dieser Textvorlage
auch ein Zeichen fiir Schuberts kritische Suche nach seinem Platz
in der katholischen kirchenmusikalischen Welt des biedermeierli-
chen Wiens erkennen; dass Schubert sich im katholischen Wien
der Parodie aus dem protestantischen Norddeutschland bedient,
ist zumindest bemerkenswert.

Sowohl in der Chor- als auch in der Orchesterbehandlung zeigt
Schubert sich experimentierfreudig und beschreitet komposito-
risch neue Wege. So wird der als achtstimmiger Doppelchor gear-
beitete Satz ,, Wer wird Zéhren sanften Mitleids" (Nr. 5) lediglich
von den Blasern begleitet, um im Schlussteil , Wer wird sich nicht
innig freuen" (ab T. 51) gar in ein Wechselspiel des Chores allein
mit den beiden Hérnern zu miinden — eine biedermeierliche Natur-
szene als Symbol flr innige, erléste Freude.

5 Der Klavierauszug erschien 1774, die Partitur 1776. Fir seine eigene Stabat-
Mater-Vertonung fertigte Hiller hingegen eine eigene Parodie an, die sehr viel
néher am lateinischen Vorbild bleibt (Hymnus , Jammervoll mit heiBen Tranen",
publiziert in Johann Adam Hiller, Vierstimmige lateinische und deutsche Chor-
gesdnge zum Gebrauch der Singchdre in Kirchen und Schulen der Motetten-
sammlung Sechster Theil, Leipzig 1791, Neuausgabe in Motetten und Chor-
arien gesammelt und herausgegeben von Johann Adam Hiller, Heft 6, hrsg. von
Uwe Wolf, Stuttgart 2012, S. 28f.).

6 In Wien gab es eine Bearbeitung durch Joseph von Eybler — ebenfalls mit vier-
stimmigem Chor und zusatzlichen Bldsern —, von der eine Auffiihrung 1803
belegt ist. Diese Bearbeitung Eyblers wurde in der ersten Hélfte des 19. Jahrhun-
derts kontinuierlich weiterentwickelt; siehe Vorwort zu Giovanni Battista Per-
golesi, Stabat Mater in der Wiener Version. Vokal- und Bldsersatz von Joseph
von Eybler, Ergdnzung der Posaunen von Ignaz Ritter von Seyfried, revidiert
von Otto Nicolai (1843), hrsg. von Martin Haselbdck, Stuttgart 2009 (Carus
97.003).



Lediglich in Nr. 8 schreibt Schubert die Verwendung eines Kontra-
fagotts in einem eigenen Notensystem vor. Diesem wird allerdings
keine eigene Stimme zuteil, sondern es verstarkt durchweg den
Kontrabass. Es bleibt unklar, ob das Kontrafagott auch in den wei-
teren Satzen gemeinsam mit dem Kontrabass gefiihrt werden soll.
Selbst in den grol besetzten Choéren wie der Nr. 11, wo die wei-
tere Verwendung des Kontrafagotts durchaus naheliegend waére,
bleibt es im Autograph unerwdhnt, obwohl im Autograph in einer
leeren Notenzeile noch Platz fiir die Notation einer Kontrafagott-
Stimme gewesen wadre. Unsere Stimme fir das Kontrafagott
ermdglicht seine Mitwirkung in allen Chéren. Sie folgt weitgehend
der Stimme fiir Violoncello und Kontrabass, an typisch , streiche-
rischen” Passagen der Stimme des Fagott Il. Der Stimmensatz
der vorliegenden Ausgabe ermdglicht auch die Mitwirkung der
Fagotte in Satz 1, was naheliegend, von Schubert jedoch nicht
vorgesehen ist.

Bei der Auffihrung des Werkes hat es sich bewéhrt, Schuberts
dynamische Zeichen und Artikulationen durchaus wértlich zu neh-
men. Gerade weil diese oft an Parallelstellen voneinander abwei-
chen, entsteht durch ein differenziertes Musizieren eine Leich-
tigkeit und Vielfaltigkeit, welche der musikalischen Diktion sehr
zugute kommt.

Bekanntlich bereiten besonders die Schubertschen Akzente
Schwierigkeiten in der Deutung.” Schubert schreibt ein Akzentzei-
chen, das je nach Kontext spitzer oder auch geneigter aussehen
kann und sich so fast einer Diminuendo-Gabel optisch annéhert,
ohne dass im Einzelnen klar wére, welches Zeichen jeweils gemeint
und ob tiberhaupt eine unterschiedliche Ausfiihrung impliziert ist.
Wir geben diese Zeichen als Akzente wieder. Besonders proble-
matisch ist die Deutung des Zeichens, wenn es gemeinsam mit
einem forte-Zeichen mit nachfolgendem piano notiert ist, wie bei-
spielsweise in den Bldsern in Nr. 11, T. 37 und den entsprechenden
Parallelstellen. Hier empfehle ich eine sehr weiche Ausfiihrung des
Akzentes und eine Vorbereitung des folgenden piano durch ein
Diminuendo. Jedes Akzentzeichen erfordert also eine Abwagung
beziiglich seiner Ausfiihrung, keinesfalls sollten alle Akzente gleich
«Spitz* erklingen.

Bemerkenswert ist Schuberts Notation hinsichtlich der Balkung
der Colla-parte-Instrumentalstimmen in Nr. 7. Schubert bricht in
diesem Satz die Balken entsprechend der Interpunktionszeichen
im Vokaltext. Dies legt eine entsprechend genaue Phrasierung der
Colla-parte-Instrumente nahe und wurde in unserer Edition bei-
behalten.

Anlass der ndheren Beschaftigung mit diesem heute selten auf-
geflihrten Werk Schuberts war die Suche nach einem geeigneten
Sttick fur ein Passionskonzert mit dem Hugo-Distler-Chor im Kam-
mermusiksaal der Berliner Philharmonie im Marz 2015. Eher zufél-
lig stiel ich auf Schuberts deutschsprachiges Stabat Mater D 383.
Da es mit seinem reichen Choranteil eine iberaus dankbare Auf-

7 Siehe grundlegend Walther Durr, ,Notation und Aufflihrungspraxis: Artikula-
tion und Dynamik bei Schubert”, in: Musikedition: Mittler zwischen Wissen-
schaft und musikalischer Praxis, hrsg. von Helga Liihning, Tiibingen 2002,
S. 313-328.

gabe fiir den Chor und wegen seiner Orchestrierung durchaus
auch mit einem vierzigkdpfigen Chor realisierbar ist, entschied ich
mich fur die Auffiihrung dieses wenig bekannten Werkes. Man-
gels einer modernen Ausgabe mit Auffiihrungsmaterial wurde dies
nach der autographen Partitur neu erstellt. In der erfolgreichen
Auffiihrung wurde die Dramatik und Farbigkeit des Werkes erleb-
bar, die sich erst bei genauer Beachtung der differenzierten auto-
graphen Dynamisierung und Artikulation entfalten. Ich bin dem
Carus-Verlag Stuttgart dankbar, dass er ermdglicht, mit dieser aus
der Praxis heraus entstandenen quellenkritischen Ausgabe ein
horens- und singenswertes Werk Schuberts wieder neu zugéng-
lich zu machen. Der Wienbibliothek im Rathaus sei verbindlich
gedankt fir Editionsgenehmigung und die Erlaubnis, eine Seite
aus der in ihrem Besitz befindlichen autographen Partitur zu fak-
similieren. Ganz besonders danke ich allen Sdngerinnen und Sén-
gern des Hugo-Distler-Chores Berlin, die in einer begeisternden
Auffiihrung die Qualitat dieses Werkes hdrbar machten, und den
herausragenden Instrumentalisten der Kammersymphonie Berlin
fur ihre hilfreichen Hinweise zu Wendestellen und Notenstich, die
in diese Ausgabe eingeflossen sind.

Stefan Schuck, Berlin, im Juli 2018
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Foreword

Franz Schubert composed the Stabat Mater "Jesus Christus
schwebt am Kreuze" (Jesus Christ is Suspended on the Cross)
D 383 in 1816, at the age of 19. It was already his second setting
of the medieval hymn Stabat Mater, but the present setting of the
German translation is musically far more extensive than Schubert's
previous Latin Stabat Mater (D 175, composed in 1815).1 Schubert
probably wrote the work for his brother Ferdinand, who was
organist at the Lichtental parish church and assistant teacher at
an orphanage in Vienna.2 It is unclear what motivated Schubert
to compose such an extensive work, since there is no evidence of
a commission. Perhaps he intended to use it to apply for a posi-
tion as music teacher in Laibach (present-day Lubljana, Slovenia).3
There is no documentary evidence pointing to a performance of
the work during Schubert's lifetime. The autograph is dated 28
February (Ash Wednesday) 1816. This date — at the beginning of
Passiontide — suggests that Schubert may have been hoping for a
performance during this or the following Passiontide.

Schubert based his second setting of Stabat Mater on the Ger-
man adaptation by Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-1803).
Klopstock's translation was inspired by public enthusiasm for the
Stabat Mater by Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736) which
arose not long after the composer's death. This last work by Per-
golesi, written for high voices, strings and continuo, subsequently
became possibly the most played work during the 18th cen-
tury. The enthusiasm for Pergolesi's composition also generated
renewed interest in the text of the Stabat Mater, which gave rise
to a number of translations of the text into German during the
18th century.4

Klopstock's poems are marked by an enlightened pietism that
reinforced the responsibility of the individual before God and
rejected the mediating role of the church. In Klopstock's Protes-
tant Stabat Mater transcription, the focus moves away from Mary
toward Christ. Of the original, highly picturesque text, only a few
motives are retained, such as the sword that penetrates Mary's
breast. Klopstock's poetry no longer invites empathetic suffering,
but instead draws attention to the redemption promised to the
Christian through Jesus's suffering. Klopstock's translation into
German became widely distributed, particularly thanks to the
arrangement of Pergolesi's Stabat Mater for four-part mixed choir

1 Franz Schubert, Stabat Mater in g D 175, ed. by Werner Bodendorff, (Stuttgart,
1995) (Carus 70.043). This composition contains only the first four verses of the
sequence.

2 Crawford Howie, “Small is beautiful: Schubert’s smaller sacred works", in: The
unknown Schubert, ed. by Barbara M. Reul, Lorraine Byrne Bodley, (Aldershot,
Burlington, 2008), pp. 59-82, p. 60.

3 Maurice J. E. Brown, “Schubert's Settings of the ‘Salve Regina'," Music and
Letters 37 (1956), pp. 234-249, p. 242.

4 Translations into German were made, among others, by Johann Kaspar Lavater,
Franz Xaver Riedel, Ludwig Tieck, Wilhelm Heinrich Wackenroder, Christoph
Martin Wieland, and of course by Friedrich Gottlob Klopstock; see Jirgen
Heidrich, Protestantische Kirchenmusikanschauung in der zweiten Hélfte des
18. Jahrhunderts. Studien zur Ideengeschichte »wahrer« Kirchenmusik, (G6t-
tingen, 2001) (Abhandlungen zur Musikgeschichte 7), pp. 69f.
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published in 1774/1776 by Johann Adam Hiller (1728-1804),>
who later became Kantor at St. Thomas's church.

Schubert is certain to have known Pergolesi's Stabat Mater; he
probably sang it himself during his time as a member of the Vien-
nese Court Chapel.¢ Probably, Schubert also knew Hiller's arrange-
ment using the text by Klopstock. In any event, the Pergolesi
model shines through clearly in the formal layout of Schubert's
composition. Thus he adopts the division according to the indi-
vidual verses as well as the basic key. In fact, Schubert's first four
numbers and no. 6 resemble Pergolesi's work very closely in both
time signature and tempo; however, Schubert moves further and
further away from Pergolesi as the piece progresses.

At the time of the composition of the Stabat Mater, the nineteen-
year-old Schubert had already composed over a hundred songs,
three orchestral masses and a symphony and had already attained
the pinnacle of his musical creativity. His mastery is particularly
evident in the numerous choruses. The two large fugues are strik-
ing: Schubert had not previously composed fugues of comparable
scope in his church music.

His work begins in somber F minor with the words “Jesus Christ”
— thus already clearly turning away from the Marian mysticism of
the model. In the choice of this text one can also discern evidence
of Schubert's critical search for his place in the Catholic church
music world of Biedermeier Vienna; it is certainly remarkable that
Schubert made use of parody from Protestant northern Germany
in Catholic Vienna.

Schubert is seen to be keen to experiment — both in choral and
orchestral treatment — and broke new ground in composition.
Thus the movement “Wer wird Zahren sanften Mitleids” (Who
will tears of gentle compassion, No. 5), composed as an eight-
part double choir, is accompanied only by the wind instruments;
indeed, its final section “Wer wird sich nicht innig freuen" (Who
would not rejoice intimately, from m. 51) is reduced to an inter-
play of the choir alone with the two horns — a Biedermeier nature
scene as a symbol for fervent joy of redemption.

5 The piano score was published in 1774, the score in 1776. For his own Stabat
Mater setting, however, Hiller produced his own parody, which remained much
closer to the Latin model (Hymnus “Jammervoll mit heiBen Trdnen,” published
in: Johann Adam Hiller, Vierstimmige lateinische und deutsche Chorgesédnge
zum Gebrauch der Singchére in Kirchen und Schulen ... der Motettensam-
mlung Sechster Theil, (Leipzig, 1791), new edition in: Motetten und Chorarien
gesammelt und herausgegeben von Johann Adam Hiller, Heft 6, ed. by Uwe
Wolf, Stuttgart 2012, pp. 28f.).

6 In Vienna there was an arrangement by Joseph von Eybler — also for four-part
choir and additional wind instruments — for which a performance in 1803 is
documented. This arrangement by Eybler continued to be developed during
the first half of the 19th century; see preface to Giovanni Battista Pergolesi,
Stabat Mater in der Wiener Version. Vokal- und Blasersatz von Joseph von Ey-
bler, Ergdnzung der Posaunen von Ignaz Ritter von Seyfried, revidiert von Otto
Nicolai (1843), ed. by Martin Haselbock, (Stuttgart, 2009) (Carus 97.003).



Schubert prescribes the use of a contrabassoon on its own staff
only in no. 8. However, it is not given its own voice but rather rein-
forces the double bass throughout. It remains unclear whether the
contrabassoon should also double the double bass in the remain-
ing movements. Even in the large-scale choruses such as no. 11,
where the inclusion of the contrabassoon would seem self-evident,
it is not found in the autograph - although there would have been
room in the autograph for the notation of a contrabassoon part
on an empty staff. Our contrabassoon part enables its deploy-
ment in all choruses. It mostly follows the part of the violoncello
and double bass; in typical “string” passages, however, it follows
the part of bassoon Il. The set of parts of the present edition also
makes provision for the use of bassoons in the first movement,
which may be obvious but was not intended by Schubert.

In performing the work, it has proved advantageous to be quite
literal in following Schubert's dynamic signs and articulations.
Precisely because these often differ from each other in parallel
passages, a lightness and diversity arises from this differentiated
music-making which is of great benefit to the musical diction.

As is well known, Schubert's accents in particular give rise to dif-
ficulties in interpretation.” Schubert writes an accent mark which,
depending on the context, can look pointier or even more inclined,
thus beginning to look almost like a diminuendo hairpin, with-
out it being clear in detail which sign is meant in each case and
whether in fact differences in performance are implied at all. We
reproduce these signs as accents. The interpretation of the mark is
particularly problematic if it is notated together with a forte sign
followed by a piano, as for example in the wind instruments in no.
11, m. 37 and the corresponding parallel passages. Here | would
recommend a very soft execution of the accent and a preparation
of the following piano by a diminuendo. Each accent mark there-
fore requires a consideration with regard to its execution, under
no circumstances should all accents sound equally “pointed."”

It is worth taking note of Schubert's notation with respect to the
beaming of the colla-parte instrumental parts in no. 7: in this
movement, Schubert breaks the beams according to the punctua-
tion marks in the vocal text. This suggests a correspondingly exact
phrasing of the colla-parte instruments and has been retained
accordingly in our edition.

The occasion for a closer study of this Schubert composition,
which is rarely performed today, was my search for a suitable piece
for a Passion Concert with the Hugo Distler Choir in the Chamber
Music Hall of the Berliner Philharmonie in March 2015. Mostly by
chance, | encountered Schubert's German Stabat Mater D 383. |
decided to perform this little-known piece since — with its large
proportion of choral music — it promised to be a very rewarding
project for the choir and thanks to its orchestration, it would be
perfectly performable by a choir of forty singers. Since there was
no modern edition with performance material, this was newly cre-
ated following the autograph score. The successful performance

7 See fundamentally Walther Diirr, “Notation und Auffiihrungspraxis: Artikula-
tion und Dynamik bei Schubert,” in: Musikedition: Mittler zwischen Wissen-
schaft und musikalischer Praxis, ed. by Helga Lihning, (Tubingen, 2002), pp.
313-328.

VI

brought to life the drama and colorfulness of the work, which
were revealed particularly because the differentiated autograph
dynamics and articulation were carefully observed. | am grateful to
Carus-Verlag Stuttgart for making this Schubert composition — so
eminently worth hearing and singing — accessible again by means
of the present source-critical edition which has emerged from
practical performance. We would like to thank the Wienbibliothek
im Rathaus for their permission to publish and facsimile one page
of the autograph score in their possession. | would particularly
like to thank all the singers of the Hugo Distler Choir Berlin who
contributed to the enthusiastic performance of this Schubert work
and the outstanding colleagues of the Kammersymphonie Berlin
who contributed to comfortably playable material with important
pointers regarding page turns and music engraving.

Stefan Schuck, Berlin, July 2018
Translation: Gudrun and David Kosviner
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Beginn von Satz Nr. 3 (Chor) in der autographen Partitur. Gut erkennbar sind Eintragungen von fremder Hand mit Rotel in den Takten
2,4,10und 12 (vgl. dazu S. 83)
Autographe Partitur im Besitz der Wienbibliothek im Rathaus (A-Wst), Musiksammlung, Signatur MHc-16, Blatt 5r (31, 5 x 23 cm).
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Stabat Mater

D 383

Franz Schubert

1. Chor 1797-1828

Cho Text: Friedrich Gottlieb Klopstock 1724-1803
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

Autographe Partitur. Wienbibliothek im Rathaus (A-Wst), Signa-
tur: MHc-16.

44 Bll. in 6 Lagen (Format 31,5 x 23 cm), ohne Titelseite, Bl. 43v—
44y leer. Der Kopftitel der Handschrift auf Bl. 1r lautet: Klopstock's
Stabat mater. Rechts daneben findet sich die Datierung Den
28. Februar 1816 und darunter die Signatur Franz Schubert mpia
[= manu propria, von eigener Hand].

Das Autograph enthdlt eigenhédndige Korrekturen des Komponis-
ten sowie Eintragungen mit brdunlichem Rétel von anderer Hand,
und zwar einerseits die Nummerierung der Satze am linken Blatt-
rand zu Beginn des jeweiligen Satzes sowie Korrekturen Gberwie-
gend von Fliichtigskeitsfehlern. In einem einzigen Fall, in Satz 3,
stellen die Eintragungen einen Eingriff in das Manuskript Schu-
berts dar (s. dazu die Einzelanmerkungen zu Satz 3).

Textvorlage Schuberts: Ubersetzung der lateinischen Sequenz
Stabat Mater von Friedrich Gottlieb Klopstock in der Form, wie
sie der Bearbeitung Johann Adam Hillers von Giovanni Bat-
tista Pergolesis Vertonung vorangestellt ist: Johann Baptist Per-
golese | vollstdndige | Passionsmusik | zum | STABAT MATER
mit der | Klopstockischen Parodie; | in der Harmonie verbes
| mit Oboen und Fl6ten verstarkt, | und auf vier Singstimr
gebracht | von Johann Adam Hiller. | Leipzig | verleg’
Dykische Buchhandlung, | 1776. Ein Digitalisat der C
http://www.digitale-sammlungen.de (Bayerische *

abrufbar.

Es sind verschiedene Abschriften von P~
Stimmensatz von unbekannter Hand -
Edition jedoch nicht herangezogr
graphe Entwirfe zu den Nummr
der Wienbibliothk im Rathai*
Fir weitere Informatione’
verwiesen.!

Der vorliegenden E
zugrunde.

II. Zur Editi O‘

\OQ} der heute Ublichen Nota-

> die Anordnung der Stimmen,

Q" .as Ausschreiben von verkiirzten
Qg’% Slla-parte-Anweisungen.
\’\@' an der Ausgabe durch normale Noten-
A D wiedergegeben. Zusdtze des Herausgebers

4 dur Q,O\:} .ch (dynamische Zeichen, Akzidentien, Ferma-
Y

('J% oert. Neue Ausgabe samtlicher Werke. Herausgegeben von der In-
Y~ _ualen Schuber-Gesellschaft, Serie I: Kirchenmusik, Bd. 7 Stabat mater

.us Christus schwebt am Kreuze"), hrsg. von Manuela Jahrmarker, Kassel,
vasel, London, New York, Prag, 1996. S. 101 f.

82

ten), Kursivschrift (Hinweise zur Besetzung oder Dynamik) oder
Strichelung (Bdgen) kenntlich gemacht. Weitere Eingriffe ht
aus dem Druckbild hervorgehen, sind ebenfalls in dr
merkungen nachgewiesen. Akzidenzien, die gema”
Notationspraxis nicht erforderlich bzw. tberz3d*'
ohne besonderen Vermerk getilgt, sogenanr
ohne Nachweis eingefligt.

Zur Dynamik: Schubert notiert dyr
in den AuRentimmen, auch bei ¢’
Diese sogenannte ,Rahmend'

‘ ’
Stimmen geltende Dynami/ Jub. \\)(" ar-
kiert ist, hat der Herausgr’ hnuny (/’b' clten-
den Stimmen Ubertra " e erungen
zwischen den einz- .en wurden.

Dort, wo Schubr (,QJ -csich ein ent-

sprechender *

& chubert schreibt das
4l spitzer, mal geneigter,
6\@ sten, aber oft so lang in sei-
- ’d -r Decrescendo-Gabel kaum zu
AN nach musikalischem Zusammen-
)~  auch einen (weicheren?) Akzent zu
,O‘ Jacht immer nur auf eine Note, sondern
* . peziehen. Die moderne Notation vermag
OQ 3 nicht wiederzugeben. In der vorliegenden
. (7 sses Zeichen als Akzent notiert, Abweichungen
. O(\ « In den Einzelanmerkungen aufgefihrt.
X

\\),b' «zung in den Instrumentalstimmen: Schubert notiert

[

gen beginnt und wo er endet. In parallel geftihrten Stimmen fin-
den sich bisweilen unterschiedliche Schreibweisen, so dass unter-
schiedliche Lesarten mdglich sind. Der Herausgeber vereinheitlicht
die Bogen in der vorliegenden Ausgabe, sofern Stimmfihrung,
Motivik und Textierung identisch sind. Unterschiedliche Bdgen bei
gleicher Motivik, aber verschiedenem Text in den Vokalstimmen
wurden beibehalten, Differenzierungen in den einzelnen Stimmen
belassen.

T, Klavi ' Q'b‘ .1 50, dass nicht immer eindeutig ist, auf welcher Note ein
FUVO .<</
d {\,

Bogensetzung in den Vokalstimmen: Schubert verzichtet oft dar-
auf, Melismen in den Vokalstimmen durch Bégen zu kennzeich-
nen. Dennoch finden sich auch in den Vokalstimmen gelegentlich
Bogen. Diese haben moglicherweise Bedeutung flr die Phrasie-
rung und sind daher in der vorliegenden Ausgabe Gibernommen
worden. (In Chor Nr. 5 schreibt Schubert beispielsweise Bogen
immer Uber das Wort ,diesen”, sei es bei einer Viertel-Ligatur
(Takt 7) oder bei zwei Achteln (T. 31) oder in Nr. 6 im Tenorsolo
einen Bogen in T. 19).

Die Balkensetzung in den Instr nin
der Nr. 7 des Werkes der Textv che
Silbenverteilung stets zusamm t

den Wunsch einer textgemal
stimmen nahe und ist daher i
nommen werden.
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Text und Interpunktion: Die Interpunktion weicht bei Schubert in
Details von der seiner Vorlage ab und wurde in dieser Form auch
in die Edition Gbernommen. Signifikantestes Beispiel ist Chor Nr.
5, wo Schubert bei aufsteigender Melodiefiihrung des Fragesat-
zes das Fragezeichen der Klopstockschen Vorlage beibehdlt, bei
absteigender Melodie jedoch durch einen Punkt ersetzt (Takt 25,
69, 93). Fehlende Kommasetzung an Parallelstellen wurde ergénzt
und Silbentrennung und Orthographie an die heutige Rechtschrei-
bung angepasst.

lll. Einzelanmerkungen

Die Einzelanmerkungen geben den Befund der Quelle tiberall dort
wieder, wo die Edition aufgrund einer Herausgeberentscheidung
von der Quelle abweicht. Zusatzlich sind einige der wesentlicheren
Korrekturen Schuberts in der autographen Partitur genannt.

Abkiirzungen:

A = Alto, B = Basso, Bg. = Bogen/Bdgen, Cb = Contrabbasso, Cfg = Con-
trafagotto, Cor = Corno, Fg = Fagotto, Fl = Flauto, NA = Neuausgabe,
Ob = Oboe, S = Soprano, T = Tenore, Trb = Trombone, Va = Viola,
V¢ = Violoncello, VI = Violino.

Zitierweise: Takt — Stimme (Kirzel) — Zeichen im Takt (Note oder Pause)
Lesart/Bemerkung.

1. Chor

Ohne Satziiberschrift. Tempoangabe: Largo links oben auf der
Seite und die Nummerierung 7. von fremder Hand mit braunli-
chem Rotel. Notiert auf 8 Systemen. Anordnung der Partitur und
Besetzungsangabe: VV. [VII, Il auf 2 Systemen] | Viole | Oboi [auf
2 Systemen] | Tromboni [auf 2 Systemen, Trb | und Il im Alt-, Trb
[l im Bassschliissel] | Basso [= Vc und Cb auf 1 System]. Der Chor
ist ab T. 9 auf 4 Systemen, in T. 9-15 in den Systemen der

(S) und der Posaunen (ATB) notiert. Wenn die Oboen ur

nen mit dem Chor colla parte gehen (T. 15-25), schre®

dies mittels einer groBen Klammer und dem Zusatz ,, ¢

25 sind diese Stimmen dann auf den Chorsystemen weite

6/7 Trb I, 111 inT. atlich Bo-
. Vc/Cb)

8 . (\’b'

9 Stromenti AN

9 Coro N\

15 B3,4 . ()K ozt

15 "X aik f nur auf ZZ 1 in der
\OQJ nsatz von VIII in VIII notiert,

K¢ 16
15,7 Q\)
16 Q g inT. 15 ,0Oboi con Sopr." wirklich

Q,Qo gemeint sind und damit Ausfihrung
X, it gesichert
o1 .gen wirklich als Legatobogen gedacht ist
\’\\, wr fur die Silbenligatur im Chor-Alt gilt und da-
D> . aus der Anweisung , Tromboni coi Alto, Tenore,
0? sasso” in T. 15 resultiert, ist nicht eindeutig, in der

< VI il ist er nicht notiert.
K fb\'o Akzentkeil nur in VII
QO dynamische Zeichen sind nur in den beiden duferen
0") Systemen von VIl und Vc/Cb notiert (Rahmendynamik)
26 Y~ - ohne Akzentkeil
Nach ¢ uppelstrich notiert Schubert zwischen den Notenzeilen den Anschluss

des folgenaen Satzes mit dem Vermerk ,Seque Aria."
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2. Arie

Ohne Satziiberschrift. Tempoangabe Andtino sowie die Numme-
rierung 2 von fremder Hand mit braunlichem Rétel links oben auf
der Seite. Anordnung der Partitur und Stimmenbezeichnung: VV.
[VII, Il auf 2 Systemen] | Viole | Oboi | Fagotti | Soprano Solo [im
Sopranschliissel, dieser korrigiert aus Tenorschliissel] | Basso

1 Tutti pnurin VIl und Vc/Cb
Vil Staccatopunkt auf der 1. Note und Bogen ers*
Note, angeglichen an T. 1, 2 und folgende.

11-12 Fgl ohne Haltebogen, NA erganzt analog T. /
17-21 Archi Jp nurin VIl und Vc/Cb
17-20  Archi Staccato-Punkte nur in der ersten ¥
VI
21/22 VI Bogen so notiert, dass abweich
Takt hinaus wie in T. 53/54 "
21 Vil ohne Akzentkeil
22 pnurin VI Q
24 Va pnurinT. 22, VII
2426 VI, Il Bogen nur bis 3 R\
bzw. gleicht a (_;
27-30 Spnurin V! N\
27,28 Akzentk- fb$ .
Ob ur (/
29,30 Obl, I, Fgl, il ohr [ J -8
31 VI : O ve/ch
32 (’Q;
35 Obi \)
44 Ob |, I, Fs b _eichen in T. 44,

\Q’ Jt Bleistift nachge-

]
TS
,bﬁ;b

6\ ch-* von Schubert ausgestri-
orrigiert

aurin VI notiert

“ (./O rempoangabe Andt sowie die Nummerie-

.| Hand mit braunlichem Rotel links oben auf der

st XX g der Partitur und Stimmenbezeichnung: VV. [VI1,

Ila \\) -.men] | Viole | Oboi | Fag. | Corni in Es [2 Systeme

' @'b' .1, aber nur auf dem oberen notiert, das untere bleibt
.asso.

{\, 1. 9 wird der Chor in die Systeme von Ob, Fg und Cor notiert,

Textiert ist nur die Sopran-Stimme, lediglich 15 hat

die Unterstimmen eine Textierung. O

1,2,7 dynamische Anga* Auf
stimmen VII und 66

4 Jp nurim Sy<’ \Q

2 Ob 11 unklar, f7 ((\
ursprir <

4 Jpn %

5 Ak A\\”

<

.ine Stimmenbezeichnung, sondern nur mit der Angabe Chor. In
T.13-16 u. T. 25-28 sind die Horner im System der Va, in T. 20-21
in dem der Bésse notiert, wahrend fur die Va die Anweisung ,, Viole
col Basso / Fag. coi Basso" notiert ist. Ab T. 67 Partituranordnung
wie zu Beginn, ein System bleibt frei.

Die Bogensetzung ist in diesem Satz sehr unklar und inkonsequent
notiert.

In Rotel ist die Melodiefiihrung der Takte 2, 4, 10, 12 und den ent-
sprechenden Parallelstellen gedndert, siehe faksimilierte Partiturseite
(S. VII). Die Anderung sollte die Ahnlichkeit der Melodiefiihrung
mit Joseph Haydns Kaiser-Hymne ,, Gott, erhalte Franz den Kaiser"
abmildern. Sie wurde in die NA nicht tibernommen.

1,3 Jpnurin VI, Vc/Cb

1 Obl, I, Fg Akzentkeil nur einr von
Ob und Fg notir

Bogensetzung

Takt gehend ge

tion in Vlan

ohne Akzentke

2 Ob

5 VIHI

5 Obl, I, Fg Akzentkeil nur
Ob und Fg not

3,35 Va Bg. nur von 1.
auch Fg i, I
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11 VI Akzentkeil nur in VII

13 Snurin VII, Ve/Cb

17 pnurin VI, Vc/Cb

21 Vc/Cb pnurin Vc/Cb, mit Bleistift iber dem System von VI |

von fremder Hand pia eingetragen
25 Snurin VII, Ve/Cb

33,35 Va ohne Akzentkeil

35 Va s.Anm.zuT. 3

29 p nurin VI, Vc/Cb
4. Duett

Satziberschrift: Duetto, links davon die Tempoangabe Allegretto
und die Nummerierung 4 (von anderer Hand mit Rétel). Anord-
nung der Partitur und Stimmenbezeichnungen: VV. [VII, II, auf 2
Systemen] | Viola | Oboi | Fag. [1 System] | Sopr. Solo [im Sopran-
schltssel] | Tenore [im Tenorschlissel] | Basso

3,6 Fg Bogensetzung unklar, kdnnte auch ganztaktig gele-
sen werden

8-10 Tutti pnurinT. 8, VIiund T. 10, Vc

16 VI, 1, Va Akzentkeil zwischen Systemen von VII und Il und VI
und Vanotiert

18 VI, 11, Va Akzentkeil nur zwischen VII und VIII notiert, in der

NA aber entsprechend T. 16 auch fir Vaerganzt
19 decresc. nur in VI

20 Va Bleistiftkorrektur, urspriinglich zwei Viertel f7-ges?
korrigiert zu Halbe Note

23 Va ohne Akzentkeil

25 Fg ohne Akzentkeil

27,28 Tutti cresc. nur in VI und Vc/Cb

31 pnurin VIl und Vc/Cb

33 Va Bogensetzung unklar, auch als nur Gber 2. bis 3. Ach-
tel lesbar

34 S nurin VIl und Vc/Cb

35 pnurin VIl und Vc/Cb

35,37,39 VI, I Bogensetzung hier auch Uber alle vier Achtel lesbar.
NA folgt der Bogensetzung entsprechend T. 3 bz’
Vain T. 36 und 38

37 cresc. nur in VI und Vc/Cb

39 mf nur in VII und Vc/Cb, Position nicht eindeutig

41 Crescendo-Gabel nur in VII

43 Vi, VI Bogensetzung auch ganztaktig lesbar

44 VI, Va2 ohne Akzentkeil, nur in VII notiert

46, 48 Ob I, 1l Fgl, Il Akzentkeil nur einmal im Syster
notiert

50 Obl, 1l Akzentkeil nur einmal fur beide S.
notiert

48 cresc. nur in VIl und )

50 VI ohne Akzentkeil, v - an
und 48 auch in® .

60/61 pnurin Vil v {\.«

68 Vi Akzent nur b@

68-69 VHI Bogen v~ o Q7
gleick 6\\

69 VI ok Q

76-77 VI ’ 0y mnT.77

79, 82, 85, 86, 87 Q’&\’ «Cb

89 \Q/

91 Vi > -nendT. 87,89

92 O

93 N\

95 I O'K 0

97,99, 101 Fy r

Q\) .Jren, mit denen urspriingliche Version
QOQ, 2n und neu eingetragen ist, in die NA
Q men

\,qo .mische Angaben nur in VIl und Vc/Cb

.waccatopunkte nur in VII und VIII notiert

Staccatopunkte nur in T. 133 und 134 notiert, auf
O Folgetakte bis T. 139 Uibertragen

y Q;O\ cresc. am Taktende notiert

157 NQ ohne Staccatopunkte, analog T. 154 erganzt
Qéb' b ohne Staccatopunkte
0‘9
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5. Chor
Ohne Satziiberschrift. Links oben die Tempoangabe Larghetto
und die Nummerierung 5 von fremder Hand mit brdunlichem
Roétel. Anordnung der Stimmen in der Partitur und Stimmenbe-
zeichnungen: Flauti | Oboi | Tromboni [auf 2 Systemen: Trb |, II,
Altschllssel korr. aus Tenorschliissel] | Corni [versehentlich fiir Trb
111 | Sop., [im Sopranschlissel]l | Alto [Altschlissell, Ten. [Tenor-
schltssel] | Basso.

In T. 14 zusétzlich Fagotto uno [im System der Oboe] '

Corni in G auf dem System von Trb | und Il. Nach S~

T. 52 neue Partituranordnung mit Instrumentalle’

Alto | Ten. | Basso. Text zwischen den Systerr
T und B.

8 Fl, Ob Bogensetzung in -

I und Il offen

gleicht an Le-

der Textve ,AQJ
8,10 Cresc.-!
11 FLI Bogr \\)c) und

se’ .
23 Coro (T) ~er” € Bleistift

® on
, D
34,35 (@
36 b\)
42,45, 50 \Ql L Tb 1L
&
N

o' ((\’b' 2r Seite Tempoangabe Ada-

’d anderer Hand mit braunlichem
’b\'\ .mmenbezeichnung: VV. [VII und
09 Jboe Solo | Tenore Solo | Basso.

sempre pp nur in VII, pp allein aber auch in System
* von Vc¢/Cb notiert (Rahmendynamik)

Q Die Notation der Phrasierung der letzten drei Achtel
ist nicht eindeutig. NA vereinheitlicht zu Bindung
der letzten zwei Achtel

Tutti dynamische Angabe cresc. bzw. pp hier und an den

,b’s. folgenden Stellen immer nur unter dem obersten
\0 System von VII. NA tibernimmt dies.
> Va3 Akzent auf der 2. Note. Urspriinglich notierter Ak-
<</Q zent in VII an entsprechender Stelle jedoch ausge-
strichen.
9 Ob 4-6 Der Bogen geht eindeutig nur von 4.-5. Note, NA
gleicht an Parallelstelle Takt 21 an
22,23 Dynamische Zeichen nur in VII, Vc/Cb
7. Chor

Ohne Satziiberschrift. Links oben auf der Seite die Tempoan-
gabe Alle maestoso und die Nummerierung 7 von anderer Hand
mit brdunlichem Rotel. In der Mitte tiber der Akkolade steht die
Anweisung NB. Oboi coi Soprano. Tromboni coi Alto, Tenore e
Basso.

Anordnung der Stimmen in der Partitur und Instrumentenbe-
zeichnung: VV. [= VIl und Il, auf 2 Systemen] | Viole. | Sop. [im
Sopranschlissel] | Alto [im Altschliissell | Tenore [im Tenorschlis-
selll, Basso | Basso e Fagotti [= Vc/Cb und Fg auf einem System].
Die Chorstimmen sind, bis auf den letzten Unisono-Schluss, durch-
wegs vollstdndig textiert. Die Balkensetzung der Achtelnoten folgt

der Textverteilung: melismatische Silk- " “~ts zusam-
mengebalkt. Diese Balkensetzu stru-
mentalstimmen.
24 S wohl vers > fur
die Texts -
Note mit
roter Tint
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48 VI, A 4.-7. Achtel urspringl. Achtel c” - punktiertes Achtel
b’ - Sechzehntel a’ - Achtel g', in VIII korr. mit Bleistift
und mit Notennamen g-a-h [=b] tiberschrieben

72 Jfnurin VI, Ve/Cb

8. Arie

Ohne Satzlberschrift. Tempoangabe Andantino und Nummerie-
rung 8 von anderer Hand mit brdunlichem Rétel links oben auf
der Seite. Anordnung der Stimmen in der Partitur und Instrumen-
tenbezeichnung: VV. [VII, Il, auf zwei Systemen] | Viole. | Oboi |
Fagotti | Contra | Fagott. | Basso Solo | Basso.

Die Stimme des Kontrafagotts ist in der Partitur weitgehend iden-
tisch mit den Streichbéssen phrasiert, wéhrend die Oboen, die oft
mit den Violinen colla parte gehen, an vielen Stellen eine abwei-
chende Bogensetzung aufweisen. Aus diesem Grund wurde in
der NA auf eine Angleichung der Bogensetzung von Oboe und
Violinen bzw. Bldsern und Streichern bewusst verzichtet. Staccato-
punkte sind sehr uneinheitlich gesetzt.

2 Obl, Fgl, VIl  Bogensetzung bei Wiederkehr dieses Motivs sehr un-
einheitlich (s.0.)

2 Fg ohne Staccatopunkte

4 Fgl, i Staccato-Punkte nur in Contrafagott, Vc/Cb

8 Vi ohne Staccatopunkte, an T. 52 angeglichen

10 Va ohne Staccato-Punkte, an VII, Vc/Cb angeglichen

13 P nurin VI, Ob und Vc/Cb notiert

16 Va ohne Staccatopunkt, NA erganzt nach Vc/Cb

29-33 VI I Jpnurin VI, Vc/Cb

30 VIl und Va1-2  Staccatopunkte analog T. 29 erganzt

31,32 VI, 1l und Va Staccatopunkte analog T. 29 erganzt

34 mf nur im System der Oboen (wohl fir alle Holzblas-
instr.) notiert, cresc. nur in VI1 /Vc/Cb

35 dynamische Zeichen nur in VII, Vc/Cb, Akzent in
Legni auch als Decrescendo-Winkel lesbar

35 Fg, Cfg Akzentkeil nur einmal zwischen System von Fg |, I
und Cfg notiert

35 Fg2 P nur im System von Fg wohl fur Ob, Fg -
notiert

41 Cfg ohne Bogen (vgl. Parallelstelle in T. 37

42 VI3 ohne Staccatopunkt, NA analog zu T.

45 mf'nur in VII, Vc/Cb

45 Vil Bogen undeutlich, wohl tiber 1.-3. Note
46, VIl 3 ohne Staccatopunkt, NA ers” -t analog T
46 Fgi13 ohne Staccatopunkt

51 p nurin VI, Vc/Cb

<

2 Systemen, Trb |, | im Altschlissel, Trb 11l im Bassschliissel | Chor.
[in 4 Systemen im Sopran-, Alt-, Tenor- und Bassschlssel] | Basso.
Die Dynamik, die auch in diesem Satz tberwiegend nur in den
duBeren Systemen von VII und Vc/Cb sowie an vielen Stellen
auch im System der FI (T. 13, 14, 19-21) notiert ist, wird in der NA
ohne Kennzeichnung auch auf den Chor tibertragen, da dieser mit
den Streichern colla parte geht.

Die Chorstimmen sind nicht durchgehend textiert, bei homor'
nen Abschnitten ist der Text Giberwiegend nur im Soprar

legt, textliche Abweichungen hingegen sind in den Unt~

notiert.

12 Vi1, 2 beide fz nur im System der VI 1

22 T2 2. Note h. NA gleicht an P~ "«
und 78 an.

25 staccato ausgeschriebe~ .
Vc/Cb, Staccato-Pur ”
Vc/Cb, aber nich*

46 Jf nurim obere’ ,

47 T1-2 a-a statt h-F \)‘o

47 pinVil, " N

55 Trb Ill, Vc/Cb  Akzent (/'b'

76 Cor Jzst N °

10. Terzett (,Q’

Satz Uiberschriebe” - b\) «ch die Tem-

poangabe Alle- <

Am linken B!

\OQ; unlichem Rétel die
* .nd Stimmenbezeich-
((\’b' . Flauti | Oboi | Tenore

- -asso.

’b\© .olo [im Sopranschlissel], ab
D .n Wechsel 4. und 5. System fiir
O «eue Instrumentenangaben Flauti |

Nummeri
nung: "’

’

(JOQ Jne p, erganzt analog FI T. 24
ohne Staccatopunkt, erganzt nach Fl und T. 4, Fl und

. O(\ Ob
' ’89 stacc: bzw. stacc. nurin den Systemen von VII, 1l und
Vc/Cb
16 \0 ~Va, Vc/Cb  Akzentkeile nur in VII
’ & Snurin VI

Akzentkeile nur in VII

& Vi, va, Verch
® pp nur in Vc/Cb notiert

55 VII, Va cresc. nurin VII, V¢’ Xo ; ;
r pp nurin VI notiert
57 p nurinVIl, Ob- b@‘ . Vc/Cb Akzentkeile nur in V11, V11, Va
58 Ob 11 1. Note wohl irrti- Q7 24 Ob3 ohne Staccatopunkt
58,62  Fg,Vc/Cb3 Staccatopur 6\\ 24 p nur im System der Fl notiert
T. 60 in - Q. 29 T1 fis; NA folgt Parallelstelle in T. 6, dort eigenhadndige
an, d Qo e Korrektur von fis’ zu d'
Led’ \\’ ver- 33 Vc/Cb S statt fp
EU A\ 39 cresc. nur im System der VII notiert
62 Va5 N \Q/ i 40 S nur im System der VII notiert
64 Ve/Cb > - oomnotiet 40 41 ve/Ch Akzentkeile nur in V11, VI, Va
\Q nendynamik for 42 pp nur im System von Vc/Cb notiert
. 67 43 pp nur im System von VII notiert
. O’K 44 Va1 1. Note f statt e; vermutlich von fremder Hand e
o e ) ) eingetragen, aber f nicht gestrichen
Q} , moglicherweise 1. bis 2. 46 i S statt fp wie in unterstem System; NA notiert ein-
.‘\SQ , , heitlich fp entsprechend der Parallelstelle in T. 44
Q instrumentalstimmen nur in VI 59,60 Obl, Fg, | Crescendo-Winkel nur in Fl 1, Il

o QOQ’ .0 und Vc/Cb

S .iks oben die Tempoangabe Maestoso
O\ sstoso, ,Poco” jedoch von Schubert durch-
~nl \QQ’ .iken Rand die Nummerierung 9 von fremder
Qg)' chem Rotel. Anordnung der Partitur und Stim-
m. \‘;" g VV. [VII, IlI, auf 2 Systemen] | Viole | Flauti |
Oboi e .m ab der 2. Takthdlfte von T. 34 bis T. 39 freigelassen

mit Veierk etc. coi Flautil | Fagotti | Corni in E. | Tromboni [auf
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61 p nur in Systemen von VI, Fl, und Vc/Cb

75,77 Ob 1, Il ohne Akzentkeil

77-79 alle dynamischen Zeichen nur in Systemen von VI|, Fl
und Vc/Cb

78 VI, Va Keile nurin VI

82 dim. nur im Syst-

11. Terzett mit Chor

Ohne Satztiberschrift. Tempobezeic
Nummerierung 77 mit braunlichen
linken Rand der Akkolade auf der A
bezeichnung, da die Anordnung de

85



vorhergehenden Satz, dessen letzte Takte 78-84 tiber der ersten
Akkolade von Satz 11, T. 1-7 notiert sind [VII, II, Va, Fl, Ob, Cor,
Fg, Vc/Cb]. Die Solopartien sind ab T. 2 mit der Angabe Solo und
entsprechendem Schliissel (Sopran- bzw. Tenor- und Basssschliis-
sel) in den im Satz zuvor fiir Ob, Cor und Fg verwendeten Syste-
men notiert, die Ob ab T. 13 im System der Fl. Auf BIl. 35v (= vor
T. 29, wo Chor und Blaser hinzutreten) Instrumentenleiste mit fol-
genden Stimmenbezeichnungen: VV. [fir VII, Il auf 2 Systemen] |
Viole | Flauti | Oboi | Corni [ohne Stimmungsangabe] | Fagotti |
Chor [S, A, T, Bl | Solo [S] | Solo [T] 1 Solo [B] | Basso [Vc/Cb].

1 Fl, Ob, Fg Akzentkeil nur im System der FI notiert, die Angabe fp

hingegen in allen 4 Systemen

19 Ob am Ende von T. 18 Vermerk a due Uber dem System
der Ob

19, 20 Crescendo-Winkel nur in VII, Vc/Cb

25 Crescendo-Winkel nur in VI, Vc/Cb

26 Decrescendo-Winkel nur in VII tiber Note 1 bis 3

29,36 Legni Bogensetzung unklar, kann auch tber 1. und 2. Viertel
entsprechend der Textverteilung im Chor gelesen wer-
den.

29,34 Va7 urspriinglich ¢?, mit Bleistift korrigiert zu d” und Tonbuch-
stabe d tiber der Note

29 JP nur im System der VI, pp nur im System der Fl und p
nur im System des Chor-Sopran notiert

33 Jpnurin VI, Il und Vc/Cb notiert

36 Fl1, 1-2 Bg. von 1. zu 2. Note statt 1.-3.

36 Flll, 1-4 Bg. von 1.-3. Note statt 3.-4.

36 Cresc.-Winkel nur in System von Fl, Fg und Vc/Cb, in VII
und Chor-Sopran Angabe cresc.

37 J'nur in System von VII, Chor-Sopran und Vc/Cb

37 VI, Va ohne Decresc.-Gabel

40 Angabe cresc. nur in System von VII, Cresc.-Gabel in Fl
und Vc/Cb

41 ohne Winkel fiir Akzent in Ob, Fg, Cor bzw. Decrescendo-
Winkel in VII; angeglichen an T. 37

42 pnurin VI, Vc/Cb

44 Jpnurin VI, Flund Vc/Cb, f nur in Chor-Sopran

45 Jp nur in Systemen von VII, Fl, V¢, /Cb, f nurin .
Sopran

46 p nurim System von VII und Chor-Sopran

47 P nur im System von Solo-Sopran

48 pp nur in den Systemen von VI, Cho

50 J'nur in den Systemen von VII, Cho

51 Jp nur im System von VII, f nur in.
Sopran

54 Jp nurim System von VII. © nd Vc/Cb
Sopran und £ nur im Sv " Sopr

56 pp nur im System ve
und Vc/Cb {\,

57 JS'nurim System and \ <
nurin Fg, p b

57 Akzentkei' \Q on
VII, Cor &

59 JSun” Qg/ an und
Vr nd Vc/Cb

61 P

62 Coro (A), 1-2  Pne

62 ,&

63 ‘ QO and & in VI, I Fl, Fg

64 , &\QO
65 Eld \O + und Vc/Cb, £ nur in Chor-

- & 4 VI, Flund Vc/Cb
O rim System von VI, Fl, Ob, Fg, Cor
o
" <hor-Sopran und Vc/Cb

QOQ’ ystem von VII, Chor-Sopran und Vc/Cb

s{lfs'\' _nubert auf der Mitte der Seite zwischen den Noten-
,§\ senden Satzes mit dem Vermerk , Seque Fuga".

&
b O
Qg)' werschrift. Am linken oberen Rand der Seite die

O’ _4be Allo maestoso. und die Nummerierung 72 von

¢ ?‘ . Hand mit brdunlichem Roétel. Dartiber tiber der Akkolade

el Colla-parte-Vorschrift: NB. Oboi [urspriinglich Corni, durch-

86

gestrichen] coi Soprano, Tromboni 3 coi Alto, Tenore e Basso.
Anordnung der Partitur und Stimmenbezeichnung: VV. [ VII, I,
auf 2 Systemen] | Viole | Chor [SATB im Sopran-, Alt-, Tenor- und
Bassschliissel auf 4 Systemen, durchgehend, mit Ausnahme der
T. 24-30 im Chorsopran, textiert, Textwiederholungen nur mit
Abktirzungszeichen angedeutet] | Basso | e | Fagotti [= Vc/Cb,
Fg. 1, Il auf einem System].

1 S nur im ersten Takt im System von C’
Instrumentalbassen notiert, nicht
sitzen der anderen Instrumente
Bleistiftkorrektur (moglicherw
von h zu a mit Beischrift
tenors. Nicht in NA Gber
in der Akkolade nach 7=,

sehentlich ohne Te -
stimme des Cho~

6 Va/Coro (T)/Trb 112

24-30 Coro (S)

39 Va1 Beischrift h-b-

Alt, dort w

dann H?' ,QQJ
80 Coro (B)/Vc/Cb/Fg1 Bleist” &G A
116 5 O
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Im Carus-Verlag ist nahezu das gesamte geistliche Chorwerk
von Franz Schubert erschienen. Die Kirchenmusik beschaftigte
Schubert sein Leben lang. Seine Werke sind fiir mannigfache
liturgische Gelegenheiten bestimmt und von ganz unter-
schiedlichem Schwierigkeitsgrad und Umfang; somit werden
sie auch den heutigen kirchenmusikalischen Bedirfnissen in
idealer Weise gerecht. Einfache, schlichte Satze stehen neben
anspruchsvolleren Chorpartien und solistisch-virtuosen Kon-
zertstlicken.

Messen - Masses

Messe in F-Dur D 105

Soli SSATTB, Coro SATB, 2 Ob, 2 Clt, 2 Fg,

2 Cor, 2 Tr, 3 Trb, Timp, 2 VI, Va, V¢, Cb, Org
40 min

m Carus 40.656

Messe in G-Dur D 167

Soli STB, Coro SATB, [2 Tr, Timp], 2 VI, Va,
Vc/Cb, Org

25 min

m Carus 40.675 @ carus plus

Messe in B-Dur D 324

Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob,
2 Fg, 2 Tr, Timp, 2 VI, Va,
Vc/Cb, Org [2 Cor, 3 Trb]
30 min

m Carus 40.657

Messe in C-Dur D 452
Soli SATB, Coro SATB, 2 VI, Vc¢/’
[2 Ob (Clt), 2 Tr, Timp] / 25 m.

Carus-Verlag has published almost all the sacred choral works
of Franz Schubert. Church music occupied Franz Schubert
throughout his life. His works were intended for a whole
variety of liturgical occasions, and are of different levels of
difficulty and length. Simple, unsophisticated movements stand
next to more demanding choral parts and soloistic-virtuoso
concert pieces.

Messe in As-Dur D 678
Soli SATB, Coro SATB, FI, 2 Ob, 2 ©
2 Cor, 2 Tr, 3 Trb, Timp, 2 VI, Va

50 min

m Carus 40.659 @ carusp”

Messe in Es-Dur D ©°
Soli SATTB, Coro ©
2Cor, 2T, 3Tr
56 min

m Carus 4

Samr
6 Stu
2¢O

(JOQ 2Fg,2Cor, 2T,
- (\ 26 min
‘\O

m Carus 40.658  carusplus \)’b' reduction for organ:

. 'b'\ , Org / 56 min

<</A /0.060/03 ®

[ J
&
Stabat A SERR 4
O
Stabat Mater D 383

ét:ba’ ogl((\
N N
\Q/
&
Q
‘\‘%
OK

NS
S

»Jesus Christus schwebt am Kreuze"
Soli STB, Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Fg,
Cfg, 2 Cor, 3 Trb, 2 VI, Va, V¢, Cb

37 min

m Carus 70.065

Q& agnificat | Offertorien - Offertories
urgische Werke - Smaller liturgical works

‘ QJQOQ’ ne und weltliche Chore - Sacred and secular chorusses

x %0

N
N
Parti- 0\ auszlige, Chorpartituren und komplettes Auffiihrungsmaterial erhaltlich
Fy schores, choral scores and complete performance material available

Qéb' dS - Innovative Ubehilfen (carus music, die Chor-App, Ube-CDs Carus Choir Coach) oder Klavierausziige XL erhdltlic
innovative practice aids (carus music, the choir app, practice CD series Carus Choir Coach) or vocal scores XL av

www.carus-verlag.com/komponisten/schubert
www.carus-verlag.com/en/composers/schubert
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