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Vorwort 

Nach seinem Abgang von der École de musique classique 
et religieuse, der sogenannten École Niedermeyer, (1865) 
bis zu seiner Berufung als Leiter des Pariser Konservato­
riums (1905) war Gabriel Fauré vor allem als Kirchen­
musiker tätig. Den Schwerpunkt seines Wirkens bildete die 
Pariser Pfarrkirche Ste-Madeleine, wo er zuerst die Stelle 
des Kapellmeisters (1877) und dann die des fest angestell­
ten Organisten der großen Orgel einnahm (1896).

Die Mehrzahl seiner Motetten schrieb Fauré für die Solis­
ten und den Chor der Kirche Ste-Madeleine, wo er eine 
Kantorei mit etwa 30 Knaben (Sopran- und Altstimmen) 
leitete, zu der noch knapp zehn Männerstimmen (Tenöre, 
Baritone und Bässe) traten. Entsprechend den dorti­
gen Gepflogenheiten wurden alle diese Stücke mit der 
Begleitung einer Orgel oder eines Harmoniums versehen, 
manchmal tritt zur Abrundung eine Harfe, häufiger ein 
Kontrabass hinzu. An den großen kirchlichen Festen wie 
Weihnachten, Ostern und Mariä Himmelfahrt, bei Hoch­
zeiten, feierlichen Beerdigungen oder offiziellen Zeremo­
nien wurden der Männerchor verstärkt und weitere Ins­
trumentalisten hinzugezogen, um die Begleitung reichhal­
tiger zu gestalten. Am gebräuchlichsten war die Besetzung 
Orgel mit Streichquintett (wie hier im Tantum ergo). 

Trotz seiner Vorliebe für den groß besetzten gemischten 
Chor, schrieb Fauré auch zahlreiche Werke in der Absicht, 
die professionellen Solisten der Kantorei von Ste-Made­
leine herauszustellen: Auch in den Werken für gemischten 
Chor finden sich (wie hier im Tantum ergo) sehr häufig 
solistische Einschübe. 

Gerne schenkte Fauré den Widmungsträgern der Werke 
auch die autographen Partituren. Widmungsträger waren 
manchmal berühmte Sänger wie der Tenor Alexandre 
Talazac (1853–1892) oder vor allem der Bariton Jean-Bap­
tiste Faure (1830–1914). Bevorzugt widmete Fauré seine 
Werke jedoch Amateursängerinnen aus seiner nahen 
Umgebung: Adèle Bohomoletz, Marie Clerc, Emma Bar­
dac und Mme Georges Kinen (Anita Eustis). In eher tra­
ditioneller Weise fungierten gelegentlich auch geistliche 
Würdenträger wie Abbé J. Panis und Abbé Vantroys als 
Widmungsträger von Motetten.

� Jean-Michel Nectoux 
Übersetzung: Hans Ryschawy und Barbara Großmann

Avant-propos

De sa sortie de l’École de musique classique et religieuse 
(dite École Niedermeyer) (1865) à sa nomination à la 
direction du Conservatoire de Paris (1905), Gabriel Fauré 
fut très largement absorbé par ses fonctions de musicien 
d’église, en particulier à la paroisse Ste-Madeleine, à Paris, 
où il fut successivement Maître de chapelle (1877), puis 
titulaire du Grand orgue (1896).

La plus grande partie de ses motets furent ainsi écrits 
pour les solistes et le chœur de l’église de la Madeleine 
où Fauré dirigeait une maîtrise d’une trentaine de garçons 
(sopranos et altos), complétée par une dizaine de voix 
d’hommes (ténors, barytons et basses). Les motets sont 
tous écrits avec accompagnement d’orgue ou d’harmo­
nium, complété parfois par une harpe et souvent par une 
contrebasse, conformément aux habitudes de la Made­
leine. Cependant on observera qu’il était de coutume de 
renforcer le dispositif musical à l’occasion des grandes 
fêtes religieuses (Noël, Pâques, Assomption), ou lors des 
mariages et obsèques solennels et des cérémonies offi­
cielles. Le nombre des voix d’hommes était alors aug­
menté et l’on engageait des instrumentistes pour enrichir 
l’accompagnement. Quant aux instrumentations, la for­
mation pour voix, orgue et quintette à cordes était la plus 
courante (comme ici dans le Tantum ergo). 

De préférence au chœur mixte à grand effectif, il écrivit 
ainsi d’assez nombreuses pages destinées à mettre en 
valeur les solistes professionnels de la Madeleine. Même 
dans les œuvres pour chœur mixte, on relève très souvent 
des interventions de solistes (comme ici dans le Tantum 
ergo).

Fauré aimait dédier ses œuvres à des amis ou des inter­
prètes qu’il appréciait. Il s’agit parfois de chanteurs célèbres 
comme le ténor Alexandre Talazac (1853–1892) ou plus 
encore le baryton Jean-Baptiste Faure (1830–1914). Mais 
ces dédicataires sont le plus souvent des chanteuses ama­
teurs de l’entourage du musicien comme Adèle Bohomo­
letz, Marie Clerc, Emma Bardac ou Mme Georges Kinen 
(Anita Eustis). Plus classiquement, quelques motets sont 
dédiés à des religieux : les abbés J. Panis et Vantroys.

� Jean-Michel Nectoux 
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Foreword

Between leaving the École de musique classique et reli­
gieuse, the École Niedermeyer, (1865) and his appoint­
ment as Director of the Paris Conservatoire (1905), 
Gabriel Fauré was kept extremely busy by his functions as 
a church musician, in particular at the parish of the Mad­
eleine in Paris, where he was successively Maître de cha­
pelle (1877), and then principal organist (1896).

The majority of his motets were written for the soloists 
and choir of the church of La Madeleine, where Fauré con­
ducted a choir of around thirty boys (sopranos and altos), 
complemented by, at most, ten men’s voices (tenors, bari­
tones and basses). All pieces are written with organ or har­
monium accompaniment, with the occasional addition of 
a harp and often of a double bass, as was the custom at 
the Madeleine. For large sacred feasts such as Christmas, 
Easter, and Assumption, for weddings, solemn funerals or 
official ceremonies the men’s choir was augmented and 
additional instruments were added to provide a richer 
accompaniment. The most common ensemble consisted 
of organ and string quintet (as here in the Tantum ergo).

In preference to writing for large mixed choir, Fauré com­
posed quite a number of pieces intended to display the 
talents of the Madeleine’s professional soloists: Even in the 
works for mixed chorus, too, solo parts are very often to 
be found (as here in the Tantum ergo).

Fauré liked to dedicate his works to friends or perform­
ers whom he appreciated. Sometimes these were famous 
singers like the tenor Alexandre Talazac (1853–1892) or, 
even more so, the baritone Jean-Baptiste Faure. Most 
often, though, the dedicatees were amateur lady singers 
from the circle close to the composer, such as Adèle Boho­
moletz, Marie Clerc, Emma Bardac and Mme Georges 
Kinen (Anita Eustis). In more orthodox fashion, some of 
the motets are dedicated to clergymen like the Abbés 
J. Panis and Vantroys.

Jean-Michel Nectoux 
Translation: Charles Johnston

Zu diesem Werk liegt folgendes Aufführungsmaterial vor: 
Partitur (Carus 70.312),  
Orgelauszug (Carus 70.312/03),  
komplettes Orchestermaterial (Carus 70.312/19).

Le matériel suivant est disponible:
partition d’orchestre (Carus 70.312),  
réduction orgue-chant (Carus 70.312/03),  
matériel d’orchestre complet (Carus 70.312/19).

The following performance material is available:
full score (Carus 70.312),  
vocal score (Carus 70.312/03),  
complete orchestral material (Carus 70.312/19).




















