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4 Vorwort

Vorwort

Die Beschaftigung mit dem Komponisten Johann Adolf Hasse bietet ganz und gar
nicht das Bild einer plotzlich, hektisch auflodernden Flamme, die sich bald als Stroh-
feuer herausstellt. Die Kontinuitét lasst sich vielmehr beispielhaft an den Hasse-Studi-
en ablesen: Seit Uber 20 Jahren bezeugen sie das wissenschaftliche Interesse an einer
seinerzeit alles Uberragenden Kiinstler-Persénlichkeit, deren Werke auch heute noch
faszinieren konnen und zu der Musiker und Wissenschaftler noch viele Entdeckungen
zu machen haben.

Es spricht also fiir sich, dass nunmehr der siebte Band der Hasse-Studien vorlier -
rausgegeben vom selben Team, kaum verdndert in der Aufmachung und v’ B
Patronat des nach wie vor duBerst engagierten Carus-Verlags. Und m| \)
den Kontinuitét reihen sich die Hasse-Studien in den Kontext einer brei \
Hasse-Forschung ein. \

N\
Zwei Aspekte geben diesem Band ein besonderes Geprage: Zum/ AN 4‘5\
auf, dass fast alle Beitrage von Damen verfasst worden sind; ¢’ / e \)"’ -
sichtigt gewesen, doch es ergibt sich so eine in den Hasse-<’ S N\ un< C‘\" inte
Konstellation. Bemerkenswert ist zudem die lnternatlon'/ Re . ) > .en) wie
auch der Themen, was ein wenig den Kosmopolitisr < b‘) _se wider-
spiegelt, ohne dass freilich die Breite der Mogllchl / me .Jsgeschopft

worden wére. Mit der Internationalitat einher gP N >‘l' Q’ > Untersuchun-
gen zu Quellenbestanden und Archivalien in ~ ) I|g&

Ortrun Landmanns umfassend-minutiés{D'a\\ / \\’d ,dner Hasse-Archiva-
lien zeigt, wie nétig gelegentlich vorz =~ -\ S \O. angen von Dokumenta-
tionen und Neuinterpretationen von \ - . .. konkreten Fall wird z. B.

die Rolle von Hasses Gemabhlin \\ v /\//(IOQ _mmierten Sangerin Faustina
Bordoni deutlich, die nach Auf/ \ 0(\ .nlagigen Dokumente offensicht-
lich weitaus besser bezahlt w\\ / .1 Anfang seiner Karriere stehende

Komponist Hasse. \ \

Alina Zérawska-WitV~ Q /,cr (\. anter dhnlichen Pramissen das facettenrei-
che Musikleben dP ( / b Jer in Personalunion Dresdner Kurfirst war)
und diskutiert P/ \\ é‘ sses hierfir, insbesondere die Frage von Hasses
Aufenthalt(e /\ O L \\\\/4\

In eine o -\ Q / \Q’ vilada Jonasova anhand von Quellen fur den Prager
Veitsd / N \\ / \qf,nmen weitverbreitete Kontrafaktur-Praxis belegen: Der
Charr ( \r AL O" - B. Hasses wurde verfugbar gemacht, indem seinen italie-

RN N N /0?} 1 geistlicher lateinischer Text unterlegt wird.

// /, N )

~ o ‘?o .nbergs rezeptionsasthetischer Ansatz zielt auf Topoi des Hasse-
\ N \Qo usikpublizistik des 18. und 19. Jahrhunderts, und ein~ +1rn-e '=rtete
- ‘\,\ > \\'z’ Hasse-Rezeption des mittleren 19. Jahrhunderts -

/on & 1 Berlioz, auf die Ortrun Landmann hinweist. Julia

\>~e ,506 . Uber die hundertjahrige Bergedorfer Hasse-Gesellsch

V¥ olog. .

Lindhard Teuscher, der Initiator der Hasse-Stiftung, hat kurz
Geldbetrag eigens fiir den Druck dieses Heftes bereitgestellt.
RW



Ortrun Landmann

Hassiana im Sachsischen Hauptstaatsarchiv zu Dresden
Annotierte Dokumentation einer Auswahl von Schriftstiicken

Mit der hier vorgelegten Arbeit ist nur teilweise beabsichtigt, neue Text-Funde vor-
zustellen, die der Verfasserin bei Recherchen zu anderen Themen in die Hande ﬁelfan
und daher als zufallig bezeichnet werden missen. Es geht vor allem darum, die ¢ - w
bekannten Texte zu beleuchten und das personelle wie hdfische Dresdner U~ <)

~Sassone” etwas konkreter werden zu lassen. Hasses Vita und die meister

nisse des Jahres 1731, denen sich eine Spezialarbeit zugewandt hat,? + - L
weltgehend ausgespart. Hinsichtlich der 6rtlichen Gegebenheiten H> ( N o
2 AN D) N

sei auf dltere Ausfiihrungen der Verfasserin verwiesen. N ¥©
Frihere Veroffentlichungen von Dokumententexten legten C / ‘ke\: ',bg\)c’
Heinz Viertel vor.3 Deren nochmalige Einbeziehung in die n- \ (’ @

tion erscheint als gerechtfertigt durch die vorlagengetrer /\\ b ) > te als
Basis fur kiinftige korrekte Zitate. — Auf die Untersche / - b° .Id latei-
nischen Buchstaben wurde ebenso verzichtet wie a1 < & ch-kursiver
Schriftform und Fraktur. Im Original tber einem P~ ~, gL \> Nl hstaben oder
Ziffern sind in die laufende Zeile gertickt und H / ~ac , Verdopplungs-
striche tiber n und m sowie Vokal-Ligaturen ur N alost Auf Zeilenfall

wird mittels Trennstrichen nur dort hing / 2 M 0 \/erstandnls notig ist,
also im Anfangs- und vor allem im Schlu \\>
S

N Q&

Das Gastspiel 1731 (Q/ 2 \é;&\o
\ >

M /\) e \/ .‘é

OHMA.G.32, Auszug(/ //}K/Jer 6é arschallamts-Journal fir 1731:4

O
[7. Juli] Eod: die [A” / \\ g é\ 2r neue Capellmeister Haass mit seiner Frauen der

beriihmten Sdangr ) - .thier an.
L0 S

\Q’A
2
_ // S \/ QSQ
T Zenon ‘\\ .1ma per musica” von Johann Adolf Hasse. Untersuchung der Entste-
hie - \ 1 (Hasse-Studien, Sonderreihe Bd. 2).
2 7 \ \\ / ‘0 ,)h/sche und auffiihrungspraktische Anmerkungen zu Hasses Dresdner Wirken,
\/ /\/\ L &.), Johann Adolf Hasse in seiner Zeit. Symposium vom 23. bis 26. Mérz 1999 in
x Qg?o 06 (Hasse-Studien, Sonderreihe Bd. 1), S. 317-342. Ebenso wird generell verwiesen
\\ N / \, an, Uber das Musikerbe der Séchsischen Staatskapelle. Drei St ta
)N S NN .rkapelle und Hofoper anhand ihrer Quellentiberlieferung in der

/ cUb /0\} URL: http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bsz:14-qucosa-38515,

“ar \QQ‘ ke Hasse und die Briider Graun als Symphoniker. Nebst Biograph
\ ) (_)Qg" Leipzig 1906; Karl-Heinz Viertel, Neue Dokumente zu Leben und Wer

.«ch Lippmann (Hg.), Studien zur italienisch-deutschen Musikgeschichte
.usicologica 12), S. 209-223.

4 Oberhofmarschallamts-Journale bilden eine eigene Aktengruppe mit dem Préfix

ten: Texte 14 usw.); darin fehlen die Jahrgange 1724-1733. Es ist also als Gluick N .

Band 32 der Aktengruppe ,OHMA.G." (betreffend die Hoffeste) auch ein ,Journal” enthalt.
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6 Ortrun Landmann

den 26. July War auf dem Stall® in denen neuen Apartements ein Tractament gehalten, und
wurde an drey Taffeln iede von 26. Couverts gespeiset. [Absatz] Vor der Taffel war Concert
und lief3 sich die beriihmte Ital. Sdngerin Fausta héren. Nach der Tafel war Ball, so bis halb 3.
Uhr dauerte. [...]

den 15. [August] [...] Vor Ihro K6nigl. Hoheit der PrinzeBin hohen Schwangerschafft, wurde
an diesen Tage, zum ersten mahl in der Catholischen Kirche die Vorbitte abgelesen, und hatt
der neue Capell-Meister Haass daselbst die erste Musique aufgefiihret. [...]

[3. September] [...] Abends wurde das Pastorale in opern Haul3e probiret.

den 6. Sept: [...] Eodem die wurde das Pastorale wieder probiret, [...]

[11. September] [...] Eod: die war die Haupt Probe der opera, [...]

[13. September] [...] Abends wurde die opera Cleofide praesentiret, wozu Billets aus de”—.

Oberhoff Marschall Amte gegeben wurde['] [...] >
den 18. [September] War[!] zum andern mahl die Italidnl. opera aufgefiihret, wor O~
aus dem Ober Hoffmarschall Amte ausgegeben worden. [...] N "\\ Y.
den 21. Sept: Wurde die Ital. opera wieder gehalten, und darzu Billets ausg \\\ \ g S
den 25. [September] Wurde die Ital. opera wieder praesentiret, und hierzyA\ N N > quxb
[..] < . &

—
den 2. [Oktober] [...] Abends wurde die Ital. opera wieder gehaltr Q ten (/’ZzS
Kénigl. Maj.t derselben bey. [...] >
den 4. Oct: Liesen lhro Kénigl. Maj.t einige neu gegoBene < c?’ en, und
gieng die Kénigl. HoffStadt nacher Leipzig. Eod: die Wur Haase, als

Courier der Hoffstadt nachgeschicket, umb solche wier V/\ Jer den gera-
den Weg iiber Meil3en nacher Leipzig gieng, tiber N, - 7550 % aber wurden Es-
taffetten spediret, die der nach Leipzig gehender O = NN iberbrachten. [...]

den 7. [Oktober] Wurde denen Herren Land<*3na. ™\ <\ ) S Jiciret, und giengen
Ihro Kénigl. Maj.t mit der Cortege gleich v SN O-Q position geschehen zum
Thron, speiseten mittags an der Machiner, \v + _ueit der Prinz aber, hielten
grof3e Taffel, woran etliche von dener_—_* R’ . mit gezogen wurden, und
weiln an diesen Tage lhro Kénigl. * \ \\ PN Geburths Tag einfiehl, befande

sich der ganze Hoff en Galla. [.... O <O

den 16. [Oktober] Wurde der H. Ha ™\ np \\> s auf der Route durch GroBB Pohlen, liber
Karge nacher Warschau g7, ke’ /™ <<, onlg/ Maj.t und dero Suite die Post Pferdte

zu bestellen, [...] / V

[22. Oktober] [...] I—’ \ < \ 6 Jgwiz aber, tratte dero Reise nacher Warschau an.
den 23. Oct: Be \\\ d S sich Friih umb 1. Uhr von Moritzburg ebenfalls auf

die Reise nac’ < Q \\// n an diesen Tag bis Crossen [...]
den 24. ff‘ . \ \Q' .onigl. Maj.t Mittags in Crossen, bey dem H. Gen: von

Grumc! /~ Y \\/ & bis Karge.
den 2! ( \) .r0 Kénigl. Maj.t von Karge wieder auf, und giengen bis Lissa und
N\ T ‘0 4 nacher Kalisch. [...]

) N

’ O =T e, .0 Konigl. Maj.t von Kalisch ab und nacher Loudsch[?], allwo Sie
e
x — q§’ 1 folgenden Tag, als

\)\\ \\/ (v\g’&\' or] in Warschau Gottlob! gliicklich und gesund angelan-
/ >

\

/en \/0\} Seind Ihro Kénigl. Hoheit die PrinzefSin ¢ [etc.] unsere gr
e %oe‘ PrinzeBin gliicklich entbunden worden [...] und empfieng ¢

5 Gemeint ist das Stallhofgebdude am Jiidenhof, spater zur Geméldegalerie
Wolfgang von Goethe sie erlebte), im 19. Jahrhundert als Johanneum aberma..
dem Wiederaufbau nach der Zerstérung von 1945 als Verkehrsmuseum genutzt.



Hassiana im Séchsischen Staatsarchiv zu Dresden 7

gebohrne PrinzeBin die Heil. Tauffe, welcher die Nahmen Maria Josepha Carolina, Eleonora,
Francisca, Xaveria beygeleget worden.

So durftig der Ertrag dieses Journals hinsichtlich des ersten Aufenthalts des Ehepaa-
res Hasse in Dresden auch ist, so wird dieser Mangel durch (schon haufig zitierte)
zeitgendssische gedruckte sowie weitere handschriftliche Quellen teils ausgeglichen,
teils liefert das Journal Mitteilungen anderer Art, die uns das hofische Umfeld, dem
die Hasses begegneten, naher bringen. Indessen beschrénken sich die wenigen hier
wiedergegebenen Passagen auf Meldungen, die zumindest mittelbar mit den Hasses
— deren Abreise nicht erwdhnt wird — zu tun haben. Interessant ist z.B., dass August
der Starke das Hasse-Gastspiel offenbar so terminierte, dass er ptinktlich zur Leipzi-
ger Messe (im vorliegenden Fall zur Michaelis-Messe) reisen konnte. Am 4. OV’

ber, demselben Tag, an dem er die Zahlungsanweisung fiir die Hasses unters

(siehe Text 2), sandte er seine , Hofstadt" nach Leipzig, um seinen Aufent* < ) ”“\
vorzubereiten;® doch noch am selben Tag rief er sie zuriick. Ob Nachrichte .~ . \ 7,
der Grund dafiir waren? Die kurz darauf folgende Beurlaubung des L \

darauf hin, dass der Kénig nach Polen aufzubrechen beschlossen hat* ¢ \'230
darauf geschah Seine vorher perfekt organisierte Reise dauerte \\ AQ’
kann ermessen, wie lange gewdhnliche Reisende fiir vergleichF,~ Ker &

ten. Und selbst, wer im eigenen Wagen reiste wie die Hassefﬁ\/ . \ Cct” C‘\’;en
Wechsel von geliehenen Pferden samt Kutschern ange\/\\ Vz,\ O dhem

morgendlichem Aufstehen der Wettiner ist in den Dre/ \>Vr \)(’ dllamts-
Journalen permanent die Rede. Der Arbeitstag eines L .nlzeiten in
groRer Tafelrunde gehorten dazu) war sehr Iang ya

Die séchsischen Landstande ibrigens, vorwie Q &) L O *@,«.nen Adel beste-

hend, waren eine Macht, die keine ,absc’ *isu / X form erlaubte und
z.B. das groBte Hindernis fir August de’ \\\\ > O- JIaubenswechseI gebil-
det hatte. Die Landstande setzten unter \ W > N Q* 1ss der sachsische Kurftirst
Oberhaupt der evangelisch-luther’ .\ A/(,O .n und fir deren Gedeihen
verantwortlich blieb, desgleiche = ) ) X o° sischen Teil des Hofstaats eine
evangelische Hofkirche mit Hofp\ ’ /\0’5“ 1 wurde. Wir werden dem Ober-
Consistorium spater bege} 2N m"K\ A% .1g mit Hasses Druck-Privileg (Texte

PN / /0 .1 Funeralien flr Koénig August 111. und
/} 74 be‘ 3,24).

</’

10a-c) sowie dem (Ob /
Kurftirst Friedrich Chr’

Von gewisser Syr \‘\ @ Hasse seine erste Visitenkarte als Komponist
von Kirchenm'/ Q) - \\\/ \ 731 in einem Firbitte-Gottesdienst fir die zu

erwartende SN »‘ Qﬁ . Maria Josepha (erfolgt am 4. November) abgab.
Jahre sp( \/ \<\'Z” dchsende Hasses talentierte Klavierschilerin und noch
spater \ /C \\ .n der so genannten ,Delfina-Sonaten”; sie heiratete
1787\ \ ) ) & Jauphlne (ital. ,delfina") nach Frankreich und sorgte 1750

£ \) N _,//(\\30 iiepaars Hasse nach Paris. Noch nach ihrem friihen Tod 1767
v 6% aang mit Abschriften von Hasse-Werken, von ihr die Rede sein

AN
N > 'b’
N \)c?o

.esse-Besuche dienten dem Hof nicht zur Zerstreuung, sondern hatten ka
Griinde, auch zugunsten der Einkiinfte fiir den Hof. Um zu reprasentieren, ne
und Konige manchmal ihre Hofkapelle mit — zur Zeit der beiden Polen-Kénige . -
lebendig gehaltene Kontakte zwischen J. S. Bach und der Kapelle.



8 Ortrun Landmann

Zu dem Musik-Ereignis am 15. August 1731 heift es in der Dresdner Jesuiten-
Chronik:”

Hora 11 Sacrum cantatum ... produxit musicam novus Capellae Magister D. Haas. Vesperas
hora tertia produxit D. Zelenka.

Diese letztere Aussage ist wichtig durch die Angaben ,novus Capellae Magister”
sowie durch die Nennung Jan Dismas Zelenkas, mit dem Hasse somit schon bei sei-
ner ersten Anwesenheit in Berlihrung gekommen ist. Fiir den Compositeur Giovanni
Alberto Ristori darf man das zwar ebenfalls vermuten, wenngleich er wohl kaum bei
der Cleofide am zweiten Cembalo mitgewirkt hat.

Hier sei eine kleine Interpolation gestattet. Die haufig abgeblldeten Fehllngschf 3
che vom Dresdner Opernhaus aus dem Jahre 1719 weisen eindeutig ein .~ _

Cembalo aus, das inmitten des Orchesterraums parallel zur Bithnenramp-~ O
die Verwendung zweier Cembali bei Opern gibt es keinen fritheren Bilc /\ N \/é
von Rousseau 1768 verdffentlichten Stich. (\\\ \\ >
NG

Hingegen schreibt Quantz in seiner Anweisung mit Bezug auf (‘/ O 42?‘
von Instrumentalbesetzungen:8 / \ S $

\
Zu zwélf Violinen geselle man: drey Bratschen, vier Violoncelle f ' Jrey
Bassons, vier Hoboen, vier Fléten; und wenn es in einem Orc / N\ ‘ h \ ) d° sterraum
eines Theaters], noch einen Fliigel mehr, und eine Theorbe / 6\5
Es ist anzunehmen, dass Quantz sich auch bei dleqt & dner Kapelle
bezog, wobei er entweder den Einzug des zwe - \> ‘en noch erlebte
oder vor Abfassung seines Buches davon erf e J "n I,elle war bekannt-

lich nach Dresdner Vorbild eingerichtet). lJnL \ ,5\& erhaltenen Dresdner
Stimmensatzen zu Opern Hasses sind ¢/ '*-\,\\ /O\\ .d Didone abbandonata,
die beiden Karnevalsopern des Jahres \ . mit je einer Cembalo- und

einer Tiorba-Stimme. Spétere Stir — \ * fur I/ Natal di Giove (1749)
vor oder sind so fragmentarisr’ ar (\ .<e|ne Auskunft geben kénnen.®
Geht man davon aus, dass d. Y, 2 \; ° Jen: Hasse selbst — die Opernvor-
stellung, am Cembalo sit-end, a W dirigierte, ' so kann eine Cembalo-
Stimme im Auf‘fuhrunt/\) ap o /veltes Cembalo bestimmt gewesen sein,
von welchem aus, / //A / .|t Q}\ sassen einschlieBlich Tiorba, die Rezitative
begleitet wurden "\ s geschah, bleibt vorerst offen.
BN

Zwei Umstar,~ O »—\\\/ \Qo generelle Neuordnung des Continuo-Apparats in
der Oper ab ™ O ) . zum einen der Tod des Lautenisten Silvius Leopold
Weil 1 " \\ //.Q'z\ crst nicht wiederbesetzt wurde, und zum anderen der
~ \\// )
/_\ \ O
g (\ \\; J )7 \O :rpte aus dem , Diarium Missionis S. J. Dresdae”, vorgelegt unter Mitarbeit
7N ‘\\ / \‘)0 wolfgang Reich und Guinter Gattermann (Hg.), Ze/enka Studien Il. Referate und
</‘\ L .ernationalen Fachkonferenz Jan Dismas Zelenka (Dresden und Prag 1995), Sankt
Qg?o itsche Musik im Osten 12), S. 356.
N / \, Quantz, Versuch einer Anweisung die Fl6te traversiere zu spieler - "8
NS \\ .nlt vermutlich keine Cembalo-Stimme, denn bei der raumliche
T 0\} .¢ anzunehmen, dass der Continuo nur aus Theorbe plus Violonce
‘ %,0 I einen Kontrabass durch ein Fagott.

AN ) (_)Qo wird bezeugt durch die kréftigen Fingerspuren an den duBeren unterer
N

vernpartituren in 1-Mc.
Siehe Landmann, Topographische und auffiihrungspraktische Anmerkungen
12 Dass Ahnliches fiir die Hofkirchenmusik gilt, versucht die Verfasserin nach
Hasses Schaffen fiir die Dresdner Hofkirche am Taschenberg (1734-1750) (. . .
Sonderreihe Bd. 3, Hasse-Symposium Hamburg 2010).
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Umbau des Péppelmannschen Opernhauses 1749,"3 der méglicherweise auch den
Orchesterraum vor der Blihne etwas vergroBerte.

Zuriick zu Hasse und zu 1731. Zu betonen ist, dass nicht nur alle internen und 6f-
fentlichen Berichte des Jahres von Hasse als dem ,,neuen Kapellmeister” sprechen,
sondern dass er in dieser Funktion auch an der Spitze der Hofkapelle im gedruckten
HStCal'# ab 1732 (erschienen im Herbst 1731) genannt wird, und zwar ohne den Zu-
satz ,tit.", wie etwa Johann Sebastian Bach ihn als spaterer Hof-Compositeur fiihrte.
Faustina hingegen reiste ohne Hoftitel wieder ab.">

2
Loc.383/5, f.211r: [linke Spalte:] p

An das Gen. Accis Collegium | dal3 der Faustina zur Abfertigung 1000. Species Ducate* ) >\
deren Ehemann 500. Species Ducaten, und dem Poeten, so die jiingsthin praesentl h \~
gefertiget, 200. Species Ducaten, jeden zu 2 rl. 16 gl. 6. [Pf.] gerechnet, dem Hof

StéBel 176 Thir 6 gl 5 [Pf.] und dem Hof-Buchbinder Homilio 85 Thir 5 gl 3 [P, \

bey der General Accis Casse eingehenden UberschuBB-Geldern gezahlet, da - AN \'23"
selbiger Casse an Uberschuf3 Geldern so viel nicht vorhanden, die Gelder
herbey gebracht und hernach selbigen wieder ersetzet werden sollen. ’Q <

SN

Hand:1S. [(GroB-)Sedlitz ?1 den 4.ten Octobr: 1731. [am unteren R- ‘arms (}‘f
den 6. ejusd. das Orig. an des Herrn Geh. Raths von Briihl Exc. a* {\ \> b.
[rechte Spalte: inmitten der oberen freien Flache das elgenhar‘/ (g, Jnigs
AR; weiter unten Beginn des Rescript-Textes:] <

P.P. | Nachdem Wir der Séngerin, Faustina, so sich in jir - \\V/\ re R 1oren laBen,
zu ihrer Verabschiedung Eintausend Species Ducater , / ) \/ Ma > ndert Species
Ducaten, und dem Poeten Boccardi, [211v:] so die Q <O & undert Species
Ducaten reichen zu laRen, entschloBen, der Ho* Puci.\ / S rad StéBel, auch

m\ N O-\) ser Abraham Friedrich
*' «(, welche selbigen billig
R’ idigst, ihr wollet bey der

wegen Druckung der opera 176 thir 6 gl 5 [P
Homilius wegen gefertigter Arbeit 85. thlr 5
[gerechterweise] zu vergniigen sind, als ' —

General Accis-Casse die Verfugung selbiger Casse eingehenden
UberschuB8 Geldern der Faustina d/\ &\0 .mten Eintausend Species Ducaten,
deren Ehemann fiinffhundert Species I \\) soccardi Zweyhundert Species
Ducaten, so wohl dem Hofb: /\4ruck 6 85 [Pf.] und dem Hofbuchbinder
Homilio 85. thir. 5. gl. 3 215r] in der Beyfuge specificirte Arbeit
gegen deren thtunger ,e ¢ é auch und zwar jeden Ducaten zu 2. thir.

16 gl. 6 [Pf.] gerechn’, . < . \0 dng also passirllich]. verschrieben werden.

Im Fall auch an UF \ '&J so viel nicht vorréthig seyn solte; so habet ihr
die Veranstaltur / Q) ’ N \\ // N QO 1en die ermangelnden Gelder aus andern Cassen
erhoben, und he AN Q,A ersetzet werden. Hieran ¢ Und Wir ¢ | Dat: DreBden
den 4.ten "~ \ . (\’Z* .von links nach rechts abwarts:] JFrGiinther  A.R.  ad
mandatu [~ \\/

)
~ ol o
f217 00 o) ) &7 zblatt, vermutlich von der Hand eines Mitarbeiters des Ge-
l"//‘\\)\ /(\\\)0/
v /\ N / Q,Qo .r Faustina und Boccardi sind vor 2 rl. 16 gl. 6 [Pf.] eingewechselt.
NN
¢ (\) )2\ // N >tenau Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe zu I
. /861\ & .2, Bd. 2, S. 260f.

AN “6r QY , vinischer und Kurfirstlich sdchsischer Hof- und Staats-Calender au:

\ / (_)Qo . Herbst fir das kommende Jahr erschienen, Jahrgang 1 fiir 1728), in: Sédc
. “D-ROM verdffentlicht vom Sachsischen Staatsministerium des Innern, C
™= * 2n Umstand, dass sie im Journal anfangs , Fausta” genannt wird, mit einer Erir
bers an Heinichens Oper Flavio Crispo zu erkldren, worin die weibliche Haup
durfte wohl zu konstruiert sein: Uber Biihnenproben im Jahre 1720 ist diese Opc -
da August Il. infolge eines inszenierten Streits die Sanger noch vor der Premiere entlieB.
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S

¥ o.1: Original-Dokumente zur Vergutung des Ehepaares Hasse fr ¢

1731. Der fur Hasse selbst bestimmte Betrag erscheint im Vergleich ei

den seine Frau erhielt, und andererseits zu dem Betrag, der dem Libret.

sen wurde, erstaunlich gering. Quelle: D-Dla, Loc.383/5, £.211r/v, 215r, 212r
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Laut Auskunft der Lexika entsprach um 1780 ein Dukat etwa 2% Reichstalern. Der
oben genannte Wechselkurs um 1731 zeigt mit 1 zu 22/3 einen guten Wert flr den
in Sachsen aus erzgebirgischem Silber gepragten Reichstaler, der Ausdruck der sach-
sischen Wirtschaftskraft war. Dass sowohl Faustina Hasse als auch der Librettist der
Oper Cleofide, Michelangelo Boccardi, in tibergeordneter , Reichswéhrung” ausge-
zahlt zu werden wiinschten, hing zweifellos mit der fur sie in Italien leichteren Ein-
wechselbarkeit zusammen. Merkwiirdig, dass fur Hasse selbst ein solcher Wunsch
nicht bescheinigt wird. Lagen die Finanzangelegenheiten des Ehepaars in den Handen
Faustinas?

Keine hinreichende Erklarung gibt es zudem fiir die Staffelung der Vergiitungen. Dass
Hasse einerseits nur reichlich doppelt soviel empfing wie Boccardi und andere”
nur halb soviel wie seine Frau, wirkt trotz der damaligen sehr hohen Wertscr () >
N

von Sangern unproportional. 2\ g
~

Die vorangehend Ubertragenen und erlduterten Dokumente sind als 2 \ >

gegeben. ( \rz,‘?o

(—,
\\)
>
Engagements-Vorginge </ > .(’
AXOOp
b\)
Q

3) / w

Loc.907/4, £.18+28: original signierte Abschrift der /v/\ die Qf ne verbun-
denen Zahlungsanweisung; in das Doppelblatt -~ \ft \ .\leinformatige
Doppelblatt 23-24 (Text 4). <

[f.18r, linke Spalte:] An das General-Accis-Coll ~._m. AN \ <\\/\;z> .t HaBen, und seiner
Ehe-[= durchgestrichen]Frau von, und mit dr / O' . j&hrl. Tractament gegen
beyderseits Quittung, bis auf weitere Verord, \ Isekosten anhero 500. rl.
tberhaupt, [...]1 aus der General-Accis-" (IOQ darunter eigenhandige Mo-

nogramme ,AR" = Augustus Rex ur \ (\ . Brahl] [...] | [rechte Spalte:] P. P. |
Wir haben denen[!] anhero verschri. ‘&\ -Ia/Sen und deBen Ehe-Fraul, Frau"
durchgestrichen und tiberschrieben: v\ 'b , zum jéhrl. Tractament [f.18v:] von
und mit dem 1. Dec. des ab ”76‘ /\ ‘04 nres 6000. rl., ingl. zu Reise-Kosten
anhero liberhaupt 500. r (\, Lrolgen Zuweisungen an weitere Personen
aus dem Bereich Mu5|k > b 2ung des Textes von f.18v befindet sich auf

f.28r/v; Schlusspasc/ \\ </

[...1aus dem anr/ O L \\ , \Qo isposition des unterm 6. Sept. 1731. wegen des
Termini & quo ar.\ \) Q’A .aigsten Rescripti, gegen Quittung bezahlet, und krafft

dieses alsc /”‘“‘\\ / (\\ crschrieben werden. Daran ¢ und Wir ¢ | Dat. Dreden,
am11. )1/~ \ /‘\\qo .rber [von zweiter Hand:1 A.R.| De Briihl | Ferber.
Friefjt’,:' (\ \,",\/ I r «O .em Tod des Vaters am 1. Februar 1733 Kurfurst von Sach-

s \) N /"1 schwierigen Verhandlungen und einer kriegerischen Ausei-
QO ~- ng\ 7. Januar 1734 als August Ill. zum polnischen Kénig gekront
- \ INA qo s praktischen Engagements der Hasses. Als mitbeteiliot ict <eine
o~ \\ \ &’b + Josepha, geborene Erzherzogin von Osterrelch
N ,en. N 0’2’ adantin der Dresdner Hofmusik gewesen zu sein sc'

Q
AN
. 04?3’

¢ " _.ndmann, Uber das Musikerbe der Sachsischen Staatskapelle, S. 13f., 34f., «
und auffiihrungspraktische Anmerkungen, passim; dies., Marginalien zur Dresa.
sik zwischen 1720 und 1763, in: Studien zur Auffiihrungspraxis und Interpretatio. " an
des 18. Jahrhunderts, Heft 23, Blankenburg 1984, S. 11-18, speziell S. 11f.
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durch Punkt 3 des folgenden Textes 4. Zum Unterzeichnen eines Vertrages aber war
sie nicht berechtigt.

Unterhalb vom Koénig signierte Graf Heinrich von B r i h |, der bald nach Augusts
Krénung im Geheimen Cabinet das Ressort Nr. 1, das Domestiquen-Departement, als
Minister zugewiesen bekam und folglich alle jene Vorgange personlich zu begleiten
hatte, die des Kurflirsten-Kénigs Unterschrift erforderten. Kraft dieser Funktion war
Brithl auch oberster Verwaltungs-Chef der Hofmusik, vor allem der groBen Hofkapel-
le mit S&ngern und Orchester sowie des Balletts und des weiteren Theater-Personals.
Und Bruhl blieb an der Spitze des gesamten Domestiquen-Départements auch, nach-
dem er Premier-Minister geworden war. Sehr kunst- und musikliebend, hatte er selbst
Musiker in seinen Diensten (mancher davon wurde spater Mitglied der Kéni-, /"\3

Kapelle)'” und teilte die diesbeztglichen Interessen seiner kéniglichen Herre O
Wie damals noch durchaus tblich und in den Aktenkonvoluten des D \ 7.
immer wieder zu bemerken, bedeutet der unter ein Schriftstiick gese \
automatisch den Namen des Schreibers, sondern zunichst nur HA \’23"
oder angeblichen) Textverfassers. Die Tatsache, dass der Name QQ’
Gehaltsanordnung fiir Hasse zweimal und von zweierlei H* ’CI ; @"’C;t,

dass die Kople samt erster Unterschrift durch einen ,,Canrﬁ\/\ Nler ‘.Cb-r an
Hasse oder eine andere hofische Instanz ausgereichter’ "\ \ Vo O eschrie-
ben, von Ferber selbst aber um die Monogramme/ x 3 b° as erganzt
und zusatzlich gegengezeichnet vorliegt. Zur per— ic @ .« Kopien war
somit nicht jeder Schreiber, sondern nur ein / Y \> \\ ,ntigt Friedrich
Traugott Ferber versah laut HStCal 1735 (f. 7 J ) lie ®> _ige) Funktion des
Geheimen Cabinet-Secretarius im Domestlc,< ) \d Jer ersten Abteilung
des Geheimen Cabinets. — Die in der |i SN . N /o'z’ zuséatzlich befindlichen
Original-Monogramme des Kc‘jnigs L/\ -~ Abschrift die besondere
Rechtsgiiltigkeit, die fur das Ausz-~' \\ QOQ* rlich war.

@ O 2 \ } &

Loc.907/4, 23f: klelnformatlge \ I'" \° s eine der Einlagen in dem groBen
Doppelblatt 18+28 (S|f/>‘x* / \/ .

[f.23r:1 1. Der Capell. < //} wr 6‘2‘ seine Frau wollen beyderseits die Quittung
unterschreiben. - N\ < N

2. Wegen des "/ A QOQ’ nur in der accise nachschlagen lassen, wie viel dem

/‘/ ™
Capellm: LotL/\ Q N\ 4\\1 witina ehemals accordirt gewesen; oder wie viel Senesino
Reisegelr — \ ) / ’?‘Q’ » Bediinckens 100. Louis d'or. gewesen, so viel nemlich zur
Heraus /" /\éf se.
3. Der ( \\ﬁl,\) IS «O‘\ ciner Frau sind auf Kénigl. Ordre beyderseits Regierender
r “\’\ N T/ Q¥ Jes Hochst-Sel. Kénigs Tode 6000. th. jéhrlich zusammen, wie auch
// A ) o ~_ (\\5 her accordirt worden.[f.23v:] Weil aber Mad: Faustina so wohl als Hr.

\ N . Qg,‘?o . einige impegni in Italien hatten, u. Mad: Faustina auch in die wochen
N / \,

NN s1e nicht gleich kommen.

)N \// ¥ aus Italien geschah also den 7ten Januari. Und ihre An
Q/rur X s Jahrs. Weil Sie nun, so bald Sie sich hier engagirt hatte
€ impegni in Italien muBten fahren lassen u. dadurch ein ar

N
P -ich nicht alsofort herausreisen konnten, so wdre wenigstens vc

?‘ Venedig, das Besoldungs-Geld, und nicht erst von dem tag ihrer

17 Ulrike Kollmar, Gottlob Harrer (1703-1755), Kapellmeister des Grafen Heinn. _ o~
polnischen Hof und Thomaskantor in Leipzig, Beeskow 2006.
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rechnen, in betracht, daB8 das Reise-Geld nicht hinldnglich lhnen dasjenige zu ersezen, was Sie
noch in Italien solche Zeit liber hétten gewinnen kénnen. [24r:]1 Dennoch will der Capellm. u.
seine Frau hieunter nichts vorschreiben, sondern lassen sichs gefallen, was lhro Kénigl. Mayst.
hietiber zu verordnen belieben wollen.

Diese Notizen fur , lhro Excl.”, also wohl fir den Grafen Briihl, betreffen die Anstel-
lungs-Modalitaten fur das Ehepaar Hasse; unsigniert und undatiert, sind sie doch
sicher bald nach dem 3. Februar 1734 anzusetzen. Da sie nicht vom damaligen Di-
recteur des plaisirs Heinrich August von Breitenbauch stammen, dessen Schrift die Ak-
ten vielfach eindeutig tberliefern, diirften sie von einem Beamten des Domestiquen-
Départements beim Geheimen Cabinet stammen.

Die flr den internen Gebrauch bestimmten Angaben lassen keinen Zweifel dar”

dass die Hasses von August Ill. und Maria Josepha (!) bereits im Fruhjahr 172 O B

Dresden berufen worden waren und nur ihre persénlichen Umstande elnenA Y

Dienstantritt verhindert haben. Zusagen von beiden Seiten missen da \ \\ \\/é
N\

\\

vorgelegen haben. ( o5
AN Q
Faustina Hasse allerdings erscheint, anders als ihr Mann, erst im / \\ D @
HStCal als Prima Donna, also an erster Stelle des Sangerpersor ,&0"’
C

Auffallig ist im Text 3 die Korrektur von ,Ehefrau” in ,Eb~ \\ﬁ\/ h\

) «ach
damaligem Status-Verstandnis bereits alle Cammermu~ 7SN > (@ er der
Hofkapelle, auch die Sénger) den Anspruch auf die w & rrau”. In
HStCal bleibt sie nur untergeordneten Bedlenstetp' DU g rund Tage-

[6hnern verwehrt. Vielleicht hat ein eifriger Be .~ dig 2 xtwortlaut an
denjenigen der Entlassung fiir das Ehepaar Lc g O L ~lar *@ .<n wollen, worin
— ebenso seltsamerweise — Santa Stella Lo*'” als N N ‘ophiert ist. 19 Oder

es gab irgendeine momentane Verargen I \3\\ D O° — Etwas Ahnliches ge-
schah um das Jahr 1747 auch Hasse, als \ \v “ junge Kurprinzessin Maria
Antonia Walpurgis auf den Titelse? \ \ A/(qu .ren (Kantaten mit von ihr
gedichteten Texten)?® das Wor* Q \ § 00 ") temperamentvoll ausgestri-
chen hat. Aber das sind vereinze. . A

Eher ware zu fragen, wr/ \ FP//\\\ > ‘o“ |734 vorbehielt, den Empfang jeder
Gehaltszahlung neber‘/ / {& d quittieren, da fur beide doch eine ge-
meinsame Summe . }/>*r & ¥ diese — anders als 1731 — aus zwei gleichen
Teilen bestand, v \\ " cngagementszeit offenkundig (Texte 13 und
19). Vielleicht /) s \\\\/% .er oben vermutet, wirklich fur die Finanzen des
Ehepaars zucta. \ O ) 2

Zel'/m:\‘ \ \_/
py N\

Q
o O /\% aus einem eigenhdndigen Schreiben des Bittsteller- e

) AN /\0\? ,§\& mit Aktenvermerk prlé]slentiert]. den 30. Sept 1~

N
/,// .
/

/
6°@

—_ \0 PR
) Qg’ + nicht erschienen.
0773, £.150r.
-Dl, Mus.2477-)-3,1 und -J-3,2: Kantaten Grande Augusto und Che ti dirc
Titelaufnahmen 270.000.411 und 270.000.412, beide zusammengebunden ir.
Wappen-Monogramm MA, siehe Landmann, Uber das Musikerbe der Séchsisc " -
1.65.
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[...] Ewer Kénigl:e Majestaet undt Churfirstl: Durchl: aller gnéddigst geruhen [... mich vor-
tragen zu lassen], wie daB vielleicht nach Ew. K6nigl: Majtl abreise nacher Pohlen der Herr
Capell meister Signore Hasse wider wirdt nacher Italien reisen, undt ich bif§ auff Ew. Majt!
allergnddigste erlaubnul3 mich Resolviret, auff eine zeit mit ihme zu gehen aldorten besser so
wohl in Theatralischen als andern Musicalischen M[Textverlust: Metiers?] mich zu Perfectio-
niren, damit [ich] Ew. Kénigl. Majtl: Hernacher mehr Contentiren, und besser dienen kénne,
Als gelanget an Ew. [...] Durchl: mein unterthdnigst ful3 fallendes bitten, Selbte allergnddigst
geruhen méchten mir giitige erlaubniiB8 zu ertheilen, und etwal3 wéniges pro Viatico in gna-
den an zu schaffen, damit [ich] die reis mit Signore Hasse antretten kénte. [...] | Ewer Kénigl.e
Majestaet [...1 Diener Johann Frantz Riet[vor Textverlust wohl: ,Rietschel, "] Bassista.

Der Bhme Johann Franz Rits c h e 12" war, nach kurzer Zugehérigkeit zur Gruppe
der katholischen Kapellknaben (jedoch schon als Bassist), seit dem 1. Dezembe” —2
als Sanger der Dresdner Hofkapelle engagiert. Hasse muss bereits in den er- >
naten seines Dresdner Wirkens auf den jungen Mann aufmerksam gew Q-
ihn als hochbegabt und forderwurdlg erkannt haben, so dass gewiss N\ \ .
AnstoB zu dessen Gesuch gab sowie eine Befurwortung beim Dire \ \

\\

aussprach und Ritschel nach vom Hof gewdhrtem ,bezahltem . Q\'b%
Reisewagen mitnahm, als er im November 1734 wieder nach s < ‘_’4
junge Mann sich dort wandte, ist unbekannt. Zu vermute < e. o st

NS
teilweise in Venedig weilte, seine Zeit auf jeden Fall gut r \[ \ .(’ il bei
Hasse Rechenschaft ablegte. N\ )

&
Vom Frithjahr 1738 datiert eine italienisch abgefe' < un @b\ickreisegeld,
welches Ritschel in Venedig von einem Mittelsn_— V A e~ > empfing, und
bereits vom Juli desselben Jahres eine zweitr ) ien& 6‘?;\ )ene Bitte an den
K&nig um Urlaub und Unterstiitzung zwecI\Q O - -einer Ausblldung in

Italien. Dieser zweite Brief, zweifellos e+~ “al. \\ <\ /\@\ _cigt die sogar in deut-
scher Sprache und Schrift erlangte be’ > O icklung gegeniiber 1734,
die auf dem Fachgebiet des Sanger- \ WV \ \ neblich gewesen sein muss.
Auch der zweite Urlaub wurde -~ ™\ QO stschel diesmal in seinem Brief
nichts davon erwahnt, kénntc O \ ,&\o"\ Aasses gereist sein, die nachweis-
lich unmittelbar nach diesem V als \o'z’ .1 im September, wieder nach Italien
aufbrachen.?? Die schrl/ he (“m\ @7’ ortgesetzter Gehaltszahlung und eines
RelsegeldzuschusseS/ / Q /' vom 31. Oktober 1738, und das Rescript
wurde erst am 5. } c“ b‘z' .den abgeschickt. Wo Ritschel sich zur Zeit
der Ankunft de \\ < @ war nicht zu ermitteln. Das Dresdner Jesuiten-
Diarium verr, / O )R \\\/\Qo .m 26. November Exequien fiir den konlghchen

Bassisten Frg\ O weder einer Krankheit erlag oder durch einen Unfall
ums Lel : Jnnte im Totenbuch ist er nicht eingetragen, also auch
nicht'/ \\/ ,\\% — So verhinderte der Tod das Ernten der Friichte aller Be-
miihu, \\\e’\/ sen Hasses, um einen talentierten jungen Musiker.
// \ \ /\\)0
X Q,(\
< Y i QO
e \ / qg’ 43-144: kleinformatiges Doppelblatt, ohne Unterschrift und Datum,
A \ AN \ &’b .t Hasses Hand die Namen von insgesamt 27 "

<
Y/ nc,\/ o’z’ sten mit deren jeweiliger Jahresbesoldung; 20 Nar
AN i ‘0 e auf, offenbar als verstarkende Empfehlung fir Gek
N \)c-,‘?o
In einer in Vorbereitung befindlichen groBeren Untersuchung der Verfasserin
siker in der Dresdner Hofkapelle) ist ein Kapitel zu Ritschel vorgesehen..
22 Siehe Wolfgang Hochstein, Artikel ,Hasse, Johann Adolf* (Biographie), in: . . .

Kassel und Stuttgart 2002, Sp. 791.
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lagengewahrung des Konigs flir 6 Musiker und 2 Notisten, gezeichnet mit den Origi-
nal-Monogrammen AR und GVB und Datum SchloB Moritzburg, den 29. July, 1738.

b) f.148: weiteres kleinformatiges Blatt H a ss e s mit einer Liste, reduziert auf 15
Namen mit Angabe der gegenwartigen Gehaltssummen, zu denen der Directeur des
plaisirs von Breitenbauch noch Notizen und neue Zahlen hinzugeftgt hat.

c) f.147+150: Konigliche Anweisung an das General-Accis-Collegium, diesen 15 Mu-
sikern die geméaB Breitenbauchs Vorschldagen festgelegten Zulagen zu zahlen. Das mit
den eigenhdndigen Monogrammen AR und GVB gezeichnete Doppelblatt ist datiert
Schlo8 Moritzburg den 15. Aug. 1738.

Die Niederschriften vom Sommer 1738 waren offensichtlich Zuarbeiten Hasse /”\»
den Directeur des plaisirs. So wurde jener hohere Hofcharge genannt, der, ir.” <)
selnder personeller Besetzung, seit ca.1710 die administrative Leitung vo ~
und Theater innehatte und mit schriftlichen Vortrdgen beim Konig od' e
Uber Anstellungs-, Gehalts- und ahnliche Fragen referierte — eine Ein*’ o
1918 bestehen blieb. Zweifellos holte jeder Directeur (ab 1816: €\ >
kgl. musikalischen Kapelle und des Hoftheaters) bei relevanten/ aN \;—{
des Kapellmeisters (oder der Kapellmeister) ein, denn d|e5t° \/\ °|gc| C‘\" N
darin ausgebreiteten Sachverstand, der Erstaunen erregt ® _.eibt
offen, ob die Initiative fur die Beantragung von Geh n c?' .amali-
gen Directeur Heinrich August von Breitenbauch or’ - \> .nen war.
Hasse jedenfalls legte eine Liste der samtlichen 35 ~ \/\ Jonderfunk-
tionen und der beiden Hofnotisten vor; nicht l‘/ N\ "ltlg Q;\ ven den Com-
positeurs und Organisten, die Solo-Spieler Pls\g &) ~ % & oline), Buffardin
und Quantz (Fléte), Weil (Laute) und Heb - *rein /\@\ .e das beigeordnete
Personal wie Orchesterdiener und Instr / = \ / O :n Stellenwert der No-
tisten beleuchtet!). Mit aufgezdhlt ist i IF‘L Q* rtuose Anton M éser?3
(O und wahrscheinlich fiir eine

Er war erst seit dem 1. Januar des

Solisten-Karriere vorgesehen, br( \ 00 it angekommen, so dass Hasse
ihn auf jeden Fall sogleich fir ein ZL o@ raler betragenden Anfangsgehalt
empfahl. N %A

Mit Rescript vom 29. '/ //A /46‘ e,‘\ achst sechs Cammermusici (2 Violinisten,
je 1 Violoncellist, K~ /> ., Hornist) Zulagen von 50 bis 100 Talern
und die Hofnotic’ \\ “ @ 4 Bald danach ergab sich durch eine gréRere
verfugbar gew Q) - \\/ D $ \dglichkeit zur Bewilligung weiterer Zulagen. So

reichte Ha<f" '\ \@ 4 . reduzierte zweite Empfehlungsliste nach. Breiten-
bauch s¢’/~ \/ \<\'Z” ienden Summe errechneten moglichen Zulagebetrage
neben c’ /I.* \\% senen bisherigen Gehéltersummen. Am 15. August 1738
wur \ / /‘ Q} Resolutio insgesamt 840 Taler, als jéhrliche Zulagen zwi-
< B .\ . ’(\\30 n, umgewidmet (Empfanger waren je 3 Violinisten, Bratschis-
O Qgg 2 Oboisten und je 1 Kontrabassist, Flotist, Fagottist, Hornist). 26
e \\ N 2’5&% von nur je 20 Talern Zulage werden enttduscht gev'~--= ~-*~ die
ARG ) ,\ N
AN N e 0\}’0 2 genannte, in Vorbereitung befindliche Untersuchung der Verfass:
AN \o J0ser enthalten.
\ ) & 14,1142,

,.esdner Hof war es tiblich, durch Sterbefélle freigewordene Gehaltssumm:
_rstorbenen zu reservieren, sondern neu zu verteilen, so dass der Gesamtet:
standiger Zirkulation begriffen war. Bei dem Ancienneté-Prinzip, das die Gehal
der Leistung als von den Dienstjahren abhangig machte, war dieses System wohi
26 |0c.907/4, f.147.
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leer Ausgegangenen, unter ihnen Méser, wohl erst recht. Dennoch ist das Anliegen
des Hofes deutlich, fiir die Kapellmitglieder materielle Bedingungen zum dauerhaften
Dableiben zu schaffen, und nicht zuletzt auch Hasses Bemithen um , seine* Musiker.

7)

Loc.907/5, f.31r: Notizen von H asses Hand (ohne Unterschrift) auf kleinforma-
tigem Papierblatt, als Grundlage fir die Indienstnahme eines Sangers, wohl Januar
1741:

Der Basiste[!], welcher neulich ist aus Welschland verschrieben worden, nennet sich: Don
Biaggio Campagnari. Seine jdhrliche pension, die ihme ist accordiret worden, bestehet in
1000 Thaler. Er ist auff allergnddigst kéniglichen Befehl im verwichenem[!1 Octobre de”
1740ten Jahrs zu Venedig engagiret worden, und ist allhier den 17ten Novembre zu < >
angelanget. ¢. >
Der Bass-Sdnger Biagio Campagnar i,27 ein Weltgeistlicher, m Q \
um 1710 in Cremona geboren, wurde mit Wirkung ab 1. Oktober< $
chensénger in Dresden angestellt. Es sieht so aus, als ob Hasse ar \Q’
dieses Engagements beteiligt gewesen ist, zumal seit Ritschels/'/ <

nicht nur fur die Oper fehlte. 1759, wéhrend des Slebenjal’ es C‘\" .m
pagnari nach Prag und kehrte nicht zuriick, Wodurch \r.\ ) e ~_pruch
beim Dresdner Hof verlor (siehe Text 18). In Prag lebte O enchors
und vor allem als Gesangslehrer. Zwischen 1783 un/'/ <® b° verstorben
zu sein. — Gemessen an seinem Dresdner Gehal’r AN Q,* der Kastraten

<\) TN
c,

und Primadonnen nicht zu vergleichen ist), m*~ \ ne "z;\ Ltimme besessen
haben. Seine offenbar sehr gute Schulung t .~ < se & resden, vor allem
aber spéter zur erfolgreichen Erteilung von O / ) Einer seiner namhaf-
testen Schiiler in Prag war der Tenonc*/ S oYL (1762-1805).

N\ .
@ >
Loc.907/5, £.269+274 [rechtf( \; & .nand geschriebener Text auf ei-
nem Doppelblatt, in welches « d ’b .gehorige Notizzettel verschiedener
Schreiber eingelegt snnd/ f.2€.0 %'b -I: Unterthénigster Vortrag an Sr. des
Herrn Premier Minist~ ) v / \
[rechte Spalte:] Nach } 6 afl Excellenz mir anbefohlen wegen Ersetzung

des Oboe Lachm \\ < é\ rheins zwey Subjecta vorzuschlagen, so wére
meinem ohnmr & ) ; \\ // %’ .n, ersterer Durch den bey dem Adel. Cadetten-Corps

bisher gestan.\ 4\\' uer andere aber Durch den bey Ew. HochReichsGréfl. Ex-

cellenz ir ——_\ \) / dlern zu remplaciren und wiirden HéchstDieselben, im Fall
mein\ /- A \/ Qo Je zu determiniren geruhen, wie viel einem jeden an Besol-
dung ¢ ( \'ef IR " 2. [Absatz] Da auch das Kénigl. Orchestre an Violinisten, welche
r- \\\ N/ / Q} ¢ sind, Mangel leidet, und ich also hauptsédchlich darauf [269v:]
- ) \ﬁ /’ \\)0 se Leute wieder [herlanzuziehen, so wolte Ew. Hoch Reichsgréfl.
< QO ‘\ - Qo gst vorstellig machen, wie daB es sehr gut seyn wiirde, den jungen Haller
e \ S S Kon/gl Orchestre und zwar vor Fiedlern zu placiren, und ihm sinan
y ~ \ \ \,’b .» zU geben, mit dem Versprechen dalB er, wenn er sich <

\\ N :lb N \3’0 -, mit der Zeit in das Kénigl. Orchestre einriicken und zu
. { qel & slle. [Absatz] Da der bey der Kénigl. Leib-Guarde stehend.
\ ) X4 ,Kl/chke/t halber, verdienet, bey sich ereignender Gelegenheit

?‘ et zu werden, so wdre, zumahl da er ohnedem seit verschieden:

dBBen, mein ohnmasgeblicher Vorschlag, [274r:] demselben ein Sur

27 In der in Anm. 19 genannten Arbeit ist ein Sonderkapitel zu Campagnari vorgesehen.
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erste vacant werdende Stelle eines Oboe zu accordiren, damit er sich nicht wo anders engagi-
ren, er auch gehalten seyn mdchte, wann es die Noth erfordert bey dem Orchestre Dienste zu
thun. [Absatz] Ubrigens[!] ist so viel das gantze Jahr (iber zu copiren, dalB um alle Copiaturen
zu bestreiten noch zwey Notisten erforderlich seyn méchten, indem kein Jahr vergangen, dal3
nicht 6. 7. auch 800. Thlr, fiir [zusatzliche Lohn-] Copiaturen ausgegeben worden. [Absatz]
Solten nun Ew. HochReichsgréfl. Excellenz 400. Thir fiir zwey Notisten auszusetzen geruhen,
so wdren die Notisten Matheus [Schlettner] und Balck [= Balch] am geschicktesten hierzu,
zumahl letzterer zugleich zu dem ContraBal3, und [fehlt: ,ersterer”?] zur Bracce mit gebraucht
werden kénnten. [Absatz] Hingegen wiirde niizlich seyn, dem Notisten Buz, welcher seit
verschie- [274v:] denen Jahren her auch mit copiren helffen, einel!l Survivance Decret auf
die ndchst vacant werdende Notisten Stelle, zu ertheilen. [Absatz] Bey dieser Gelegenheit
unterstehe mich, Ew. HochReichsGréfl. Excellenz an den Kirchen Compositeur Schirer und
Tentristen [= Tenoristen] Cornelius zu erinnern, welche beyde sehr gute Dienste thun, ur ~
einer allergnddigsten Zulage Héchstbediirfftig sind. [Absatz] Alles dieses habe Ew. H0f
Reichsgréfl. Excellenz unterthénigst vorzutragen meiner Schuldigkeit erachtet, und ZaN

ich zu vernehmen, in wie weit Héchst Dieselben meine Vorschldge zu approbiren. \
geruhen wollen. [Absatz] DreBden den 15ten April 1754. [eigenhandige Unte >

Adolph Hasse. \'Z’Qo
A

Mit diesem Schriftstiick hat Hasse eine Aufgabe ausgefiihrt, dl' u.

recteur des plaisirs zukam. Moglicherweise vertrat er dessen C’ an .

von DieBkau (seit 1747 Nachfolger Breitenbauchs) verrel’ ; S Jl’ld
die Angelegenheiten eilten. Im Juni reiste die kOﬂIglIChP 4u die
Kapelle sollte groBenteils im Juli folgen; die Hasses ab/ b Lallen

ﬂe
In Hasses Vortrag geht es um Neubesetzung ur*/ ,L. > & J\usnker- und
Notisten-Planstellen.

Der Kapell-Violinist Carl Joseph R heir lm N <\/ 'z>\ -boren, ist erstmals
in einer Besoldungsliste vom 1. Dezemt N D O\) J0 Talern als offenbar
kurzlich angenommener ,,Bracciste” ver N \ J 1719 spielt er noch im-
mer Bratsche, nun aber mit 280 (,OQ iige Jahre spater scheint er
zur Violine gewechselt zu sein, ( 00 .es Kénnen schlieBen lasst. Ab
Erscheinen des HStCal (Herbst % .728) ist er jedenfalls als Violinist
gefuhrt, als welcher er au/\n eip ,\ 4’5 -Verzeichnis von 1733 mit unveran-
dertem Gehalt steht. U / g / . 1753 verzeichnet das Totenbuch der
Katholischen Hofkirct v Jnie bé Jleser Zeit war der Nachfolger Rheins de
facto langst als Au - \\\ < ({\\(\

Als Nachfolge” / O L \\/ QO 5 Vorschlag, Franz Fied |er angenommen,
mit vollem N-r\ O /‘ Q,* erdlnand Friedrich Fiedler von Westin und diesfalls
ein verar, TN \/ (\'Z” Jbernahme in die Kapelle war er beim Grafen Brihl
tatig,?® ( (o \QO bezeugt. Uber Herkunft und Ausbildung ist nichts be-
kan=' "\ N /»\ Q} Leerals Geiger bis zu seinem Tode am 5. Juni 1799 gefiihrt.
P /¥ uch gibt sein Alter mit 83 Jahr, 11 Monat an — er wird schon

C QO ™~ JT@QO anell Mitglied gewesen sein, um sein volles Gehalt (das im Laufe
) \ \ < \‘?o .1 Jahre 1764 verfliigten Reduktionssumme 200 Rt ~++€ A~~ Nnp-
e , \\ / ®” er beziehen zu kénnen. Diese Regelung war am I
e /'. Ja Aert hinein ebenso tiblich wie die Einkommenssteige
\ v X salter (Ancienneté-Prinzip). Fachliche Leistung auf h
Ny ) b

2t ese Schreibweise ist vereinzelt in den Kirchenbiichern der Katholischen Hofkir
ist, ob es sich hier um eine Verwechslung mit dem vollen Namen einer Familie vc
nern, Offizieren u.d. handelt; der Geiger konnte jedoch zu dieser Familie gehort 1.
22 Kollmar, Gottlob Harrer, S. 69.
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als normal vorausgesetzt, Erwdhnung fanden nur Abweichungen hiervon. Insofern
wird man bei dem Geiger Fiedler von der Erfilllung der in ihn gesetzten Erwartungen
ausgehen konnen, kurz, von der durchschnittlichen Dresdner Laufbahn eines guten
Orchestermusikers ,,ohne besondere Vorkommnisse”.

Anders bei Friedrich Gottlob H a | | e r, der bei seinem am 15. November 1766
im Totenbuch der Katholischen Hofkirche registrierten Ableben als alt 35. Jahr be-
zeichnet wird und demnach bei seinem Engagement 23 Jahre, in Wirklichkeit aber
wohl kaum 20 z&hlte (die Altersangaben im Totenbuch sind nicht immer zuverlassig).
Hasses Empfehlung des jungen Haller lasst personliches Engagement spliren. Mog-
licherweise handelt es sich um einen ehemaligen Kapellknaben, der sich musikalisch
hervorgetan und daher kostenlos Instrumental-Unterricht erhalten hatte, diese
dem auf den Stimmbruch folgenden unumgangllchen Abschied von den K O B
ben wohl weiter empfing und mit seinen Leistungen den Kapellmelste

ofter bei den Jesuiten, als Tragern einer Lateinschule und des Kapellkr=. \ \ \ 4

N\

zu Gast war) uberzeugte Vielleicht sah Hasse sich bewogen, dem *

der sich, wie die meisten Kapellknaben-Abganger, wohl aulSer/ / qu\
schlagen musste, Férderung und sogar finanzielle Unterstitz: - < S

Q

zuteil werden zu lassen. Die vorgeschlagene Annahme P (. \ho.., > Jer
Kapelle — erst spater wurde aus dergleichen die feste EII’II" d\.\ N rarier
mit geringfligiger Bezahlung bis zur Erlangung der re |L\ (9: Ite wohl
verhindern, dass das tiberdurchschnittliche Talent d/ \>

AN
Nachpriifen ldsst sich das nicht, weil die Jesuitr ~ V L > Jllchen Zeit mit
Angaben iiber die (meist aus Béhmen star ) =IIknaben zu den
Verlusten von 1945 gehoren. Aber die Tatsa< ) \sd odes deutet auf Lun-
gen-Tbc hin und somit auf durchlitter s O™ o'z’ sugend. Hierfur gibt es
in der Kapellgeschichte nicht wenige< . \\ / — Hasses Antrag gemal
wurde der Junge als Scholar der K- " \ A% A/ Q* 1sab 1. April 1754 gewahrte
Interims-Gehalt betrug nur 40 -6 ist Haller dann als regulérer
Geiger im HStCal verzeichnet < \/ ,00 o5 auf eine Planstelle gekommen),
und zwar, wie Hasse es gewuns\ N (e > \0 .n Platz vor Fiedler, der dort ebenfalls
erst ab jetzt mit zwei v/ “er‘/ ‘o“ 2n die Gruppe der Violinisten erweitert.
Hallers Leistungen |~/ /rv (\. .gen voll entsprochen bzw. sie Ubertroffen
haben. Die Gehalt- } X ,n dass er inzwischen bei 300 Talern Gehalt
stand, doch bef ™\ “ eé‘ don von 1764 auf 200 Taler zuriickgesetzt wur-
de (snehe Ter // Q) L \\\ /% % jass die Auszahlung samtlicher Gehalter wahrend
des Sleben'=-\ & 0-1763) fast zum Erliegen gekommen war, der mut-
mafillc'/ (\’3* von Dresden weilte und ein Berufsanfanger wie Haller
bei de | ( / \ \\ \\QO cht recht auf Kredit hoffen konnte, so wird deutlich, dass
diz =\ ) .1 Gesundheit vollends untergraben haben muss. Die Kirchen-
e \) \ // P ar ihn auch weder Kindtaufen noch eine Heirat noch auch nur

~ :'*'qu, atenschaften bei Kollegen: Er muss zu arm gewesen sein.

(\ QO ¢

\\\ \ \/\‘ ctlieb Benjamin Lachmann waram 18. ¢~ it
RS IANY O'zy 1. August des Jahres fiir 300 Taler jahrlich ange
Csar & einem Kollegen Johann Franz Zincke. Uber seine 1
NP > 42 der nichts mitgeteilt werden. Bei Lachmann handelt es
?}‘f‘ «en Violinisten Rhein und Fiedler, um einen den Anforc
_Jverlassigen Musiker ohne hervorstechende Eigenschaften t
Besonderheiten im Lebenslauf. Fiir 1755 steht sein Name noch
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als Hasse einen Nachfolger fiir ihn beantragte, sein krankheitsbedingter Tod absehbar
gewesen sein.

An Lachmanns Stelle wurde Johann Christian T a u b e engagiert. Der HStCal re-
gistriert ihn von 1747 bis 1754 als Mitglied der koniglich-kurfurstlichen Jagdpfeifer.
Hasse hingegen bezeichnet ihn als bey dem Adel. Cadetten-Corps bisher gestanden.
Entweder liegt hier ein Irrtum Hasses vor, oder Taube war kurzfristig zwischen seiner
Mitgliedschaft bei den Jagdpfeifern und der Hofkapelle noch im Adeligen Cadetten-
Corps angestellt. Taube scheint nur kurze Zeit Cammermusicus gewesen zu sein. Der
HStCal fiir 1757 verzeichnet ihn, der nachst erschienene (fiir 1765) hingegen nicht
mehr. Auch fehlt der Name Taube bereits in den Kapell-Etatlisten von 1763/1764.
Uber den Verbleib des Musikers ist zurzeit nichts bekannt. Sein Nachfolger scheir
ner Johann Christian Fischer (1733-1800) geworden zu sein, der, aus Bru' O >
Diensten Uber die Jagdpfeifer in die Hofkapelle gekommen, als ein Ausna
Urlaub fur ausgedehnte Bildungs- und Konzertreisen erhielt, aus Londer, \ \ 4
aber nicht zuriickkehrte, obwohl der sachsische Kurfirst sich beml'

Carlo Besozzi und somit als zweiten der damals fithrenden Ob0|ste

Diensten zu behalten 30

\730

Keine Angaben kénnen hier zu dem Leibgarde-Oboisten K ﬁ\/\\ N\ vv'. *r—
den, den Hasse von bereits geleisteten Aushilfediensten "\ \‘ \\ le nach-

driicklich empfahl Kapelimitglied ist Kummer nicht ge / .. .1 spate-
ren Vertretern einer vielgliedrigen Kapellmu5|ker-Dyr Ny @ verwandt
war, konnte gleichfalls nicht ermittelt werden. Sr/ Y \> . als einer der
vermutlich zahlreichen Musiker genannt, die 7-- < ) r’re S der Kapelle he-
rangezogen wurden, um kranke oder altersha Q ) \d setzbare Cammer-
musici zu vertreten. Sie alle missen der ™ ‘n\ O™ o Lenigt haben, die an
Dresdner Orchestermitglieder gestellt w / -n Extra-Diensten bereit
gewesen sein, um neben einer gerir \ o@ ichst die Anwartschaft auf
eine fur ihr Instrument frei werde’ \ \

Q oh
0
Ein Blick gelte nun den in Hasses \o%& 1 Notisten.
'b
Nachdem am Dresdner IJ/\ 'se “\ .sses Gastspiel von 1731 mit dem wohl
erheblichen Bedarf ar* </ e (\' en, 1733 erstmals zwei volle Planstellen

fur Notisten elngerlf" AN /> erreichte Hasse 21 Jahre spater mit seinem
Antrag die Etat-F ‘\ </ @ mstellen Bedarf an zusatzlichen Arbeiten von
Lohnnotisten P/ Q) - \\/ - ¢« deren in der Resolutio vom 6. Juni 1754 ange-
kindigter k- Qﬁ .S SICh als lllusion. Es ist zu bedenken, dass damals
nahezu \<\ «aterial fur Musikauffihrungen zur Verfugung stand

und bec ( (. N \ % 7e eine nahezu tagliche Musikpflege betrieben wurde.

Zi//"“\’\\\ g // N .mn Gottlob Grundig und Johann George Kremmler, die zu-
7 O L& venamtlich titigen Bratschisten Johann Gottlieb Morgenstern
- k — / ??0 sdner Schreiber Hasses gewesen sind, kamen mit Wirkung ab 1.

/ {
/ A
RN \/ \{@ _a und Schlettner.
\\ A /’ \/o\?’b’
\ < Q

N\ AS)
LSS

3¢ " Lllmar, Gottlob Harrer, S. 354 und 6fter; Nédheres bei Landmann, Ein Londc
Johann Christian Fischer (erscheint im Handel-Jb 2012).

31 Hierzu und zu den folgenden Ausfiihrungen siehe Landmann, Uber das Musikerb. - -
kapelle, besonders Studie 1.

<
\
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George Christoph Balch (? —1785) tauchte als , Musiker” wohl Anfang der Funfzi-
ger Jahre in Dresden auf und betatigte sich mit Notenschreiben fiir den Grafen Briihl32
wie anscheinend auch fiir die Hofkapelle. Seine Anstellung als Hofnotist sah er wohl
nur als voriibergehend an; schon 1764 bewarb er sich erfolgreich um den Wechsel in
das Fach des Kontrabassisten. Nebenamtlich blieb er jedoch weiterhin als Notist und
auch als Notenwart fir das Instrumentalmusik-Repertoire der Kapelle tatig.

Matthdus Anton Schlettner (ca 1713-1792) stammte vermutlich aus Béh-
men und war ebenso vermutlich ein ausgebildeter Musiker (Bratschist?), der jedoch
ab erfolgter Anstellung als Schreiber tétig blieb, so lange er es vermochte. Im Marz
1784 sagte der Directeur von Koenig aus, dass der alte Notist, Schlettner, zur Arbeit
wenig mehr gebrauchet werden kan. Etwa von 1781 an libernahm — auch die
nur vermutet werden — der junge Sohn Joseph zunehmend, wenn auch ino*’ O B

~_

Aufgaben seines haufig kranken Vaters, bis er 1788 (und somit noch VOV/\ Ny

mit angegebenen 23 Jahren starb. Matthdus Schlettner behielt seine * \ \ e

bis zu seinem Tod. . \ )
N \ Q

In Leonhard B u t z endlich ist ein Sohn des Kirchen- Com/ DN T 42’

(ca.1692-1760) zu vermuten, allerdings auferhalb Dresdens ne— \\)"’

Taufbuch der Hofkirche nicht zu finden. Die von Hasse brﬁ\/‘\ v (/ ater
zweifellos erhalten, denn der HStCal fiihrt ihn in den J- "\ \ b 1757 als
funften Hofnotisten.33 Im néchst erschienenen Jahr/ /v't b‘)b Name. Es
lieB sich kein Sterbedatum fur ihn ermitteln, so das N &1 muss, erist
von seiner Flucht aus Dresden 1759 (ein ihm ve YV > il nt ausgestellter
Pass nach Leitmeritz datiert vom 1. Septeml~ / ) -lr

Ol
Am Ende seines Vortrags beim Grafen B~ SL N / \\ JdieBlich fur Gehaltser-
hoéhungen des Kirchen-Compositeurs ° . ‘\;\ > O rs Cornelius ein.

~

Zu Johann Georg Schirer (c-— \ % A/ OQ\ Jier im Grunde nichts gesagt
werden, es gibt schon seit Joha \ » Reisebericht3> Literatur zu dem
angesehenen, produktiv gew. N \ &\ wahnt sei aber, dass eine Bewer-
tung seiner Komposntlonpn heu" \ er’ \° .t wird dadurch, dass ein groRer Teil
seines CEuvre sich 194r/ vae N \ > .erten Fundus der Hofkirchenmusikalien
befand, der von SEI':/ Q//or b{\' e Sowjetunion nicht in die Sachsische Lan-
desbibliothek zurI \\ </,/> &

Der Tenorist '/ ~ N\ / ¥ s wurde 1745 bei der Hofkapelle angestellt und
genugte de| \ v NV R Cneinend so gut, dass er in kurzen Abstdnden meh-
rere Ge' - \ Q // ® oiehe zu ihm auch die Informationen, die der Beitrag
vonA/ - \\ ,\Qo vska im vorliegenden Band enthalt.) Von der allgemeinen
Gehi, \ \ \ A «O .+ mitbetroffen, richtete er 1773 einen Bittbrief3” an Kurfirst
N N o / %" 1d bat zumindest um eine Gratifikation unter Hinweis auf sei-
¢ /\/\ L o8 |steten Dienste, die inzwischen durch den Singeunterricht fiir die

\
\) / ,&‘\& Gottlob Harrer, S. 67, 70, 80.
v JA o 0\} .und Schlettner erscheinen erst 1756 im HStCal; fiir den Jahrgang
Nt 7 ou spat bei der Calender-Redaktion eingetroffen zu sein.
\ /> (_)‘?O hlerzu ist Ndheres zu erwarten in der in Anm. 19 angekiindigten Arbeit
..ann Friedrich Reichardt, Briefe eines aufmerksamen Reisenden die Musi
und Breslau 1776, S. 117.
36 Aktuelle Informationen bei Andrea Hartmann, Artikel , Schiirer, Johann Ge
Bd. 15, Kassel und Stuttgart 2006, Sp. 345-347.
37 L0c.910/4, f.85f.
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sieben Kapellknaben und durch die Verwaltung der Kirchenmusikalien — letzteres in
Abloésung Schirers, der Alters halber dazu nicht mehr imstande sei (Schiirer zahlte
1773 etwa 51 Jahre!) — an Umfang sehr zugenommen hétten, so dass er Nebenein-
klnfte zur Erhaltung seiner zahlreichen Familie nicht erzielen kénne. — Unter welchen
Bedingungen Cornelius 1739 seine Tatigkeit aufgenommen hatte, war nicht festzu-
stellen. Vermutlich geschah dies unbezahlt, so dass er auBer Etat stand und nicht als
.angestellt" galt. Seine Herabstufung 1764 war vergleichsweise moderat, zur Zeit
seines Bittbriefes hatte er bereits wieder 460 Taler jahrlich. Drei Jahre spater bekam
er 100 Taler Aufstockung.3® Zudem erhielt er eine gewisse Summe vom Geistlichen
Haus als dem Unterhaltstrager der Kapellknaben, und auch seine Frau als ehemalige
Kammerdienerin am Hof bezog eine kleine Pension.3® 1785 wurde festgestellt d-=
er an Beklemmung der Brust und Mangel des Athems leide und auf einen Nach”~ >
fur ihn sowohl beim Kirchendienst als auch beim Kapellknabenunterricht Bed

nommen werden miisse. Diese Nachfolge erhielt alsbald Friedrich Franz '\ \\//
der bereits weiter oben (bei Text 7) als Prager Schiiler Campagnaris erv >
ist. — Cornelius lebte noch bis 1794 bei vollem Bezug seines Gehalts ©.< ) e

N &
N\ N
¢ < \\\ - 0‘1
Beforderung und Privilegierung NN N .C‘\”
2\ \) &
)] S/ < v b\>c,
Loc.907/5, 182 [f.182r, linke Spalte:] /fv/\ o

Decret Vor den Capell-Meister, Johann Adolph Haf3e / - N\ lgl\ N -Meister,
[darunter, eigenhdndiges Monogramm des Konigs:. Q O /'"'\Lm' N sdndiges Mono-

gramm Brihls:] GVB [darunter, Kanzlistenhand:? *.1 J \‘\& ,an. 1750. [ganz
unten, Schlussvermerk des Textschreibers:] dr S A > O-O Herrn Premier Ministri
Grafens von Briihl, Excell. das Origl. zu Sich. \ . NN

[rechte Spalte, ganz oben:] /7.rl- €.~ \ (,Oq

Wir Friedrich August, von Gottes G. QO \ 300(\ cot: tit: Reg: et Elect. urkunden

und bekennen: Dal8 Wir Unsern bishe oel Y .er, Johann Adolph Hassen, in Anse-
hung seiner besitzenden bes% Ny /\\ N g und Geschicklichkeit, womit derselbe
zu Unserer gnédigsten Zu / / / ® _.ervorgethan, zu Unsern[!] Ober-Capell-
Meister in Gnaden erne < e 6‘2‘ niermit und krafft dieses [kund], dergestalt,
dal3 besagter Cape//— ’ \\\ < //> é\\(\ uIs Unser Ober-Capell-Meister von jedermdnnig-
lich angesehen ur / ) /" 4&" « vorkommenden Gelegenheit also geschrieben und
tractiret werder / Q) - \\/ X~ haben Wir demsel-[f.182v:]ben dariiber gegenwar-
tiges Decret N \ .gen Unterschrifft und vorgedruckten Kénigl. Insiegel,
ausfert/ge /~ <\ .d geben zu Drel3den, den 7ten Jan. 1750. | G.W.Mentzel.|
[von zwe /’ N \\/ \Qo 2):1A.R. | L.S.[= Loco Sigillill GvBriihl.| Mentzel.

Dac — ) q} .er anderem eine Folge der Vorgange war, die aus der Beru-

£ = \[ AN /(\50 owie der Séngerin Regina Mingotti nach Dresden resultierten,
/\ W T 88 erhalten werden *2 Auch die unmittelbar danach erzielten Erfolge
‘\\ N O \Qo per musica Attilio Regolo und dem Oratorio La - R

AN // R zeigen, dass die wirkliche Begriindung fur die Er

% /st o‘? -n Leistungen lag. Von der besonderen héchsten Z.
A

91075, £.31 und £.83.

3 7 ,c.910/8, £.97f.

40 Loc.910/8, £.97ff; Loc.589/41, f.24.

41 Loc.911/3, £.105, £.115.

42 Ortrun Landmann, Porpora in Dresden (erscheint in: Pergolesi Studies, Kongressbericht 2010).

)
)



Ortrun Landmann

/>. ref ’j Y4 ,.;?L. (/?f i / &

r g A \M{?’ J%. m,/ 182
oo &" g‘ P )
X ﬂf{J’)x ]!./g( \’Cr‘(é}ﬂ! ;1} ‘

[N 2{ /. .
/ ’l” *r\i}}f(l{’}ff‘f{ g,sﬂqﬂ/“ oY

c;//:. }/m!” m. /,i e

Y‘:‘{ '{f x&/q’t‘f (/(')" ﬁt
ot Q& &/

JE- PR
»”)’
88 \,’(’i’&»’ﬁ-*ﬁ &{,,‘ re &}oaffy
i?nv?’a', %J’Lﬁfl ‘{(}‘f&.ﬁ‘fhii
fif, . z’fm;..,),/”m b

,/.{«a:‘}k,} nvé¢:.§ip’ ix//{(/f(f?

x xm;.,( .

M'(v /“l . ¥ °
{n‘@/ti/; /s rj;zr ://f/;nt/ ’{u ’(ltx (_,Q’b
NSO, A x,..s? ;&;.,*1,, ¥
L g/w.i“ . 4 ‘OQ’@
.r-;lfwf fad /‘4 waee //w /—\ ((\’b\\

{
/«:V:(T ~gn drf—!f/ J\
'/j‘g; a* &a»‘ﬁ

FI S T PN, s "'};)
Y

N ’(

(S VS s «»(’ ;

ffv-:. X.a{;. 1: Ty af/{t[
'/ﬁ;“,ry nu(:;. v.(«,yr‘y.r A}‘ H“

|
LANCRIP ‘/«/,.,4 7 N s
‘in ”.’iem.u., ‘/?{. /
/ ;)Z(, ’w U}’k‘
|

?4(‘ .&uC Cg v ‘
gaw/szq 4:»}2A1}5 e ‘Q,,, //\y, s
A "fj;lf I7’( :

R Y (‘

/71,{/. w/

.

Q,o\? zig erhaltene Ausfertigung des Textes,
ngo -hem Hasse 1750 zum koniglich polnischen
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Rex) und seines Premierministers (Graf von Brihl).

Quelle: D-Dla, Loc.907/5, f.182r/v
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nigs mit Hasse ist noch sechs Jahre spater im hier vorgelegten Text 10c ausdriicklich
die Rede.

Zur Erlauterung des uns tberlieferten Dekret-Exemplars Folgendes: Im HStCal 1750
ist auf S. 35 das Geheime Cabinet verzeichnet, und hier stehen unter der Uberschrift
Bey dem Departement der Domestiquen Affairen expediren an erster Stelle der uns
schon von 1734 bekannte F. T. Ferber, an zweiter Stelle Herr George Wilhelm Menzel,
Hof-Rath und Geheimer Cabinets Secretarius; es folgen funf Geheime Cancellisten
und hier, wiederum an zweiter Stelle: [Herr] Friedrich Wilhelm Menzel, Sen. sowie an
funfter Stelle: Herr Gottlieb Wilhelm Menzel Jun. — Schreiber des originalen Dekrets
wie vielleicht auch der in den Aktenband aufgenommenen Kopie (mit Ausnahme der
Schlusszeilen) dirfte jedoch keiner der Menzels gewesen sein, da deren Schrift be
ab 1734 in den Akten vorkommt und eine entsprechend Iange seit 1728 m >
belegte Dienstzeit als Cabinets-Cancellist nur Christian Gotthelf M e r (c)

weist. Abzeichner der Kopie hingegen ist wohl der Hofrath Mentzel, . \ \ 4

HStCal 1728, dem ersten erschienenen Jahrgang, hinter Merckel, al ,bqo

Geheimen Cabinets rangiert (und diesen auf der Karriereleiter sp \

hat).

Das vorangehend ubertragene und erlauterte Dokument |<‘ﬁ\/\\ e (/ e

ben. /\\ \ AN le
e

(10)

Loc.10746: Sonderakte, bestehend aus 2 inei’ \ge.\> ¥ elblattern. In

chronologischer Abfolge enthalten sie als f.3r/* " -~ | "'ISI\ Il’lft von Hasses

Privileg-Gesuch,*3 als f.2r/v: eine Kanzlisten-, < \\ .|chen Weisung an

das Ober-Consistorium, dem Gesuch sta/ L\k . K~ \\'z’ .e Kanzlisten-Vorgabe
des Privileg-Textes und als f.1r den Aku v/ . .ateile der Akte sind von

verschiedenen, nicht bekannten Sck_— QOQ assung von Eingangs- und
Schlussfloskeln der Originale ang ( 0{\
a) [f.3r:] Aller Durchlauchtigste ¢ | b o’b .teine Opern und musicalische

Wercke durch den Druck zu p > licirer AN 4'?’ zprise von demjenigen, der solche
unternehmen will, nicht of e > ~ / sten ins Werck gesezet werden kan; So
habe Ew. Ké6nigl. Majtl. / //} /. bi Q}\’ ollen, zu Facilitirung meines Vorhabens mir
ein Privilegium diber < & und musikalischen Wercke cum jure cedendi
dergestalt zu erthe’ \ \\ - Q,@ .r nicht mehr als 6 Exemplarien, nehmlich 5. vor
Dero wiirckliche /) L \\\ y \ tre Excellenz, und 1. vor den Herrn Consistorial-
Praesidenten ab. \ Q Qﬁ yn soll. Als wortiber Ew. Kénigl. Majtl. gehérigen Orts
a//ergnad/' - .en zu laBen, geruhen wollen. Vor welche Kénigl. Gnade
ich mita / / / \\/ \Qo ,lt ersterbe | Ew. Kénigl. Majtl.| [links:] DreBden,| am [Datum
| t

nicht mlt \ |T sohann Adolph Hasse.

b)// \) A ’ ’ e \) Le] An das Ober Consistorium| das, dem Ober Capellmeis-
O~ JLT"’QOQ Opern und Musicalischen Wercke auszufertigende Privilegium

x ) > Qg,
N . N '23“
{:;\ ) NP ¥ riedrich August,| Konig in Pohlen ¢ Herzog zu SachfBBen
<ie 2P etreue. Wir haben Unserm Ober-Capellmeister, Johann A

N s sich bei dem Gesuchtext nicht um das Original handelt, beweisen schot

.. Beginn und am Schluss sowie die Nennung der abschrifftlichen Inlage (= Be
Bereits Viertel (Neue Dokumente, S. 210, Anm. 8) hat diesen Irrtum Pohlmanns
jorg Pohlmann, Die kursédchsischen Komponistenprivilegien, in: Archiv flir Musikv. - PN
155-165.
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die vorhabende und nicht ohne Aufwendung betréchtlicher Kosten zu bewerckstelligende
Publication seiner Opern- und musicalischen Wercke durch den Druck nach der abschrifftli-
chen Inlage unterthénigst gebethene Privilegium cum jure prohibendi wegen des Nachdrucks
in Unseren Chur-[,] incorporirten- und anderen Landen, et facultate cedendi, aus besonde-
rer Hochster Zufriedenheit (iber diese Entreprise, und zwar unter alleiniger Abgebung, fiinf
Privilegien Exemplarien vor Unser Mi- [f.2v:] nisterium, und eines dergleichen vor euch, den
Ober-Consistorial-Praesidenten bewilliget. Es ist dahero Unser gnddigstes Begehren, ihr wol-
let euch darnach gehorsamst achten, und Supplicanten das gebethene Privilegium in solcher
MaaBe, behdrig ausfertigen. Geben zu Drel3den, am 31.sten Julii 1756. | / Christian Grlaf] v
LoB | [unten r.:] Ernst Gotthelff Becker.

c) [f.4r: 1 No. 1908.1 [linke Seitenspalte:] den 4. Augl. 1756.1 ad Speciale d. 14. Jun. d.| a.|

den Ober-Capell-Meisterl Johann Adolph HalSe, | 1 Thir. Stb: | 50. RhGR.[sic?] Strafe,| [ >
Spalte:] ¢ dal3 er | seine Opern und musikalischen Wercke | unter ¢ Privilegio cum jur

bendi et facultate cedendi drucken, und fiihren mége, dergestalt, dal3 g auch Fiinf O~
plarien vor Héchst gedachte Ihro Majtl. Ministerium und 1. Exempl. zum Kénigl /™ Y,
Rath und Ober-Consistorio auf seine Kosten einzuliefern schuldig, im tbriger > \ \\\ é
gelaBen seyn soll, solches musicalische Werck und componirte Opern e/ge AN AR

f . - . L > N
andere zu cediren [sic?] ¢ usq [= usque ad (Zeichen fiir eine TextauslaSSI/ NN A@«
werden soll. Inn[milttelst, und zu Uhrkund ¢ | Dre3den p¢ \

Hasses Antragstext ldsst zweierlei erkennen: Zum ersten -0~ \nte (}} war
sehr hofliche, aber keineswegs devote Stil des Textes A \ ko / ® ,.cmand
schreiben, der sich der vollen Wertschdtzung durch < > \ \)c?' .usst war
und auch zu dessen personlicher Umgebung gehbr’r/ w&> ‘@6 .1 ausdrtick-

lich die Rede von demjenigen, der solche [Entrep' \/\ Mg, sowie davon,
dal3 der Entrepreneur nicht mehr als 6 Exem’, / R ] ¢ & verbunden seyn
soll. Das Verschweigen des Verlegernamens Q O o *@ sehabt haben, denn
dass es sich um Johann Gottlob Immar ' B\ / X durfte auRer Zwelfel
stehen. Breitkopf hatte gerade dams ‘\ \ O- ypendruck -Verfahren fir
Musikalien erfunden und war mtems« Q\ “.els der Edition von Werken
des beriihmten Kapellmeisters s¢’ \ (O .ufstrachtig zu nutzen. Dass er
(nicht Hasse!) auf die Begren- 0° -tlichtexemplaren drangte hédngt
damit zusammen, dass die Aun. 3> -1 solchen «gesetzten"” Typendruck-
Platten nicht allzu hoch/1 kor*“\ %@ verwendende hochwertige Papier teu-

¢ “_nvon Opern der Kurprinzessin bzw. Kur-

er war. Besonders dle/
- (I/ bé .10 della fedelta und Talestri) zeigen, welch

farstin Maria Antor <

hohen &sthetiscr - \\ </ & Druckausgaben gerecht wurden. Auch bei der
Hasse- EdItIOI"/ ~ LN S qo aigten besonders starcken Kosten auf Partituren
hin, vnelleld V Q’ r)fern und sonstigen , Extras"” versehen.
Sehen \ \/ \<\'Z” g", den die Privileg-Angelegenheit nahm. Die konigliche
Bewul’ [ @ © heimen Consilium, der nach dem Geheimen Cabinet und
d- 7 N/ Q} - rangierenden Instanz, ausgefertigt und unterzeichnet vom
ya N\ AN . /’ . LoR, einem der wirklichen Geheimen Réate, und Ernst Gotthelf
O~ 53 diesen’ direkt nachgeordneten Geheimen Referendarien (HStCal
y \ \ % \‘?o > Original des Schreibens ging an das Ober-Consistr*- ~'-= an die
/ Q \, \ 'z> .gelische Landesbehorde. Deren Prasident war, lav’

. /er \/ .ne Geheime Rat Reichsgraf Christian Gottfried vor
e O -»-Prasndenten nachgeordnet waren fiinf promovierte ¢
\ )\\p ‘Hofprediger, siehe Texte 16, 17 und 23-24) sowie we
ater, z.B. der Hof-Cantor und der (ev.) Hof-Organist. Da
Consistorial-Prasident direkt angesprochen wird, dirften Gra
Vertreter HannB Gotthelf von Globig die Ausfertigung des Privin . .« .
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haben. Dass hierin die Abgabe der Pflicht-Exemplare nicht dem Verleger, sondern
Hasse abgefordert wird, ist eine Fliichtigkeit, die der Aussage der vorangegangenen
Texte nicht entspricht.

Nach Empfang des Privilegs blieb Hasse im Grunde kein halbes Jahr Zeit, Partiturab-
schriften seiner Werke fur Breitkopf anfertigen zu lassen. AuRer Buhnenwerken wa-
ren zweifellos Oratorien, Messen und Proprium-Missae-Vertonungen fiir den Druck
geplant, abgeschrieben von Dresdner Hofnotisten, die Hasse in diesem Fall selbst be-
zahlen musste, denn es handelte sich nicht um Arbeiten im dienstlichen Auftrag. Die
autographen Partituren waren Hasses Eigentum, er konnte Uber sie frei verfiigen, so
lange der Hof sie ihm nicht abkaufte.** Welche Werke er zuerst abschreiben lieB und
vielleicht sofort nach Leipzig sandte, ist unbekannt. Allzu viel kann nicht fertig ge”.
den sein, bevor die Hasses im Dezember 1756 Dresden verliefen und hier 17 )

zuriickgelassene Habe durch Bomben verloren. Die von Mennicke*® geéuﬁfQ

3

von der verbrannten ,,zum Stich vorbereiteten Gesamtausgabe* darf ab-.
verabschiedet werden. Nicht weniger gilt das anhand der oben wi"~
Dokumente fiir die von Charles Burney tiberlieferte, aber schon vr/A\ ) 'AQ,
212) abgelehnte Behauptung, der Kénig habe die Druckkosten} <n - o
tibernehmen wollen. - Cb}

Welchen kulturhistorischen Verlust bis in unsere Zeit die * "\ \ TN ) >° itigen
Verlags -Vorhabens durch den Krieg 1756-1763 bede/'/ <dv b° ert wer-
den.46

AN *0@
Hier noch die Registratur des Reisepasses, den N Ile\ (QQ;\ i Oberhofmar-

~ )
schallamt erhielt: \\*d

0
OHMA.J.154 (Teil 1), f.24r (eingetracer, \ \> Q\ dduell gultigen Abschnitte
des Pass-Textes, unter Auslassung

N.°98. .. Demnach Vorzeiger diese. </ \ ‘&\0 .ell-Meister Joh. Adolph Hasse
nebst seiner Frau, seinem Sohr und Z» \ ate: \\> .eichen dem Abbé Barsotti [,] einem
Cammer Mddgen und Zwey /\ erl” /™ \ <<, dCh Welschland reiset: Al werden ¢
obbenante, Ober-Capel /.~ / ,o \, r‘ersonen auf Zwey Wagen nebst ihrem
bey sich ¢ passiren ¢ Di ( / 6.

(Uber den mltrel;/ \\ <//> 6‘ dte Barsottl liegen keine Auskiinfte vor.)

/\ &) - N @ X oa o
Mit dem/ \/ \<\ >, der sich Uberwiegend auf sdchsischem Territorium
absplelt /' » \\% facto keine Kriegserklarung abgegeben und auch keine
emr " \ ) ) Q} Jas Ende von Dresdens , augusteischer” Glanzzeit. Es folg-
/// O L \\ - (\\\)0
P \ \/ Qg?o nd in Dresden auch spater nicht angekauft worden: Map besal ja reichlich Abschrif-
i \, nenkte Autographe; der besondere Wert einer Eigenschrift wur ~h

/ Aeht- /0\} .xe, Hasse und die Briider Graun, S. 422; da ebendort Breitkopf a'
\QQ‘ sert die Theorie vom |, Stich" besonders.

\ ) (_)Qo «h 1763 schon allein dle mangelnde Kaufkraft in dem verarmten La

wime des Projekts entgegenstand, ist zu bedenken. Um diese Zeit erwe

rtriebsangebot fur Musikalien-Abschriften, wobei er, wahrscheinlich durch Ge

Witwe, auf einen Teil des Instrumentalmusik-Repertoires der Dresdner Hofka,
siehe Ortrun Landmann, Breitkopf's Music Trade as Reflected in the Holdings ot . .
bliothek, in: George B. Stauffer (Hg.), Bach Perspectives, Bd. 2, London 1996, S. 169— 179
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ten die Flucht des Konigs nach Warschau im Herbst 1756 und diejenige der Hasses
nach ltalien Ende desselben Jahres, der Tod der Koénigin in Dresden im November
1757, die Flucht der kurprinzlichen Familie mit Tross sowie weiterer Hofbediensteten
(darunter Biagio Campagnari, sieche Text 7) nach Prag im September 1759, die Zer-
stérung Dresdens durch die PreuBen im Juli 1760 usw.#” In Warschau konnte Hasse
seinem Dienst frilhestens ab Herbst 176148 wieder regelmiaRig nachkommen und
nach geschlossenem Frieden von Hubertusburg im Frithjahr 1763 mit seinem Kénig
nach Dresden zurlckkehren.

(12)

OHMA.J.162a, f.215v/216r: Kopie einer der Personen- und Gepécklisten zur P~

derung von Warschau nach Dresden, ausgefertigt fur den Hof Fuhrmann C-/~ _

helff Tiefftrunck, Warschau, den 1. April 1763., angewiesen durch J. Fr. Br < O~
/

die Positi-on: | ( Q \ @

2. emblallirte]. Coffres an den HI. Ober Capellmeister Hasse \'230
und ebenda, f.235v/236r, eine weitere Liste, Warschau den 76/

weisung des Marschall de Bieberstein, mit der Position: / \\)“’
1. emb: Kiste an den Ober Capellmeister Hasse, [...] \
Wie immer, ist Hasse wohl auch diesmal mit dem elg/ A /Qf .nter den

zu Befordernden ist er selbst nicht genannt. So F- *h / O > wer sich in
seiner Begleitung befand, doch diirfte Frau Fal-’ y/\ ey sein. Der Rei-
setermin war sicher so gewahlt, dass Hasse *. > Kc ) ,g\ aden eintraf und
Vorkehrungen fir dessen musikalischen Em g &)

\\
(13) &
OHMA.J.162a, aus dem am Ende des \< \ n klelnen Oberhofmarschall-

amts-Journal,

[f.250v: 1 [...] 30. Apr.[1763] Vo: \ ; ‘00 hricht ein, daB3 S.r Kénigl. Mayt
gestern abends 7.Uhr in Pfonrthen‘ “h = \\> «nmen; von dannen sind Héchst
Dieselben heute friih ¥2.6 we 4 \\ <<§ und diesen Nachmittag 4.Uhr zu mehr
empfindlich- als beschr / \/ ) \, vres, Residentz-Stadt und des ganzen Landes,
nach einer fast sieber @ 5‘2' ndchsten Wohlseyn allhier unter Abfeuerung

der Canonen eing \ \ </ é\\ rmittags angesaget worden, dal3 S.r Kénigl. Mayt.
heute niemand / A,\ // qo@ sI.Hoh. ChurPrinz und ChurPrinzel3in, nebst denen
beyden Kon/é< ) \\\/4\' _und Cunigunda, waren Sr. Kénigl. [251r:] Mayt. bil3
Q;

N
N

47 Zum / \/ Qo n Jahren siehe Fredrick L. Millner, The Operas of Johann Adolf Hasse,
Ann | h ‘\\ asicology 2), S. 29f.; Hanns-Bertold Dietz, The Dresden-Naples Connec-
L Y . Bourbon, Maria Amalia of Saxony, and Johann Adolf Hasse, in: International
/ \ ‘\\ / \‘)0 \1996), S. 95-130; Livia Pancino (Hg.): Johann Adolf Hasse e Giammaria Ortes:
(/ /\\ / »\\‘ furnhout 1998 (darin die Briefe 1 bis 7 zu den Wiener Jahren); Alina Zérawska-
N\ QJQO eti’ Pietra Metastasia i Johanna Adolfa Hassego: miedzy Wiedniem (1754), Wenecja
4 \\\\\ \ N ,ﬁ% /g (1759), in: Ryszard Daniel Golianek und Piotr Urbanski (Hg.) ~ ery
(\/ ) \\ / ,§\\‘ studia nad estetyka teatru operowego, Torun 2010.
/ > 0\} en weiteren Aufenthalten Hasses in Warschau auBer dem einzige
NN \QQ‘ /62 siehe Zérawska-Witkowska im vorliegenden Band, S. 61 ff.

AN } ¢§’ um Friedrich Bose ist in HStCal 1757, S.10, als ,Oberschenke" verzeic
v ?9 «rgang 1765 nicht mehr.
Pforten, nordéstlich von Forst (Lausitz), heute Brody in Polen. — Das Schlc
Heinrich von Briihl und auf den Reisen des K6nigs nach Polen und zuriick hat
wéhrend des Krieges von den PreuBen zerstort worden; der Kénig konnte ver:, - o
tibernachten.



Hassiana im Séchsischen Staatsarchiv zu Dresden 29

in die Heyde>" entgegen gefahren. Abends [...] speiseten [der Konig] nebst Sr. Kénigl. Hoh.
Prinz Xaver und Prinz Albrecht im Zimmer. [...]1 1.May. Wegen S.r Kénigl. Mayt.gliicklichen
Wiederkunfft aus Warschau, ward heute angesagete Gala gemacht, und das Te Deum vormit-
tags 11. Uhr in beyden Hof-Kirchen mit Trompeten und Paucken gesungen, auch dabey das
schwere Geschliz abgefeuert, und von 2. Bataillons von der Leib-Grenadiers-Garde drey mahl
Salve gegeben. Die Dames machten Cour in [251v:] neuen Audientz-Saal, allwo selbige [...]
sich 34. auf 11. Uhr [...] eingefunden. Gegen 11. Uhr verfiigten sich S.r Kénigl. Mayt. aus Dero
Zimmer durch nurgedachten Audientz-Saal in die Kirche, und nach geendigtem Gottes Dienst
wieder also zurtick, und speiseten hernach mit dero Prinzen, Prinz Xavers und Prinz Albrechts
Kénigl. Hoh. im Zimmer. [...]

Es steht wohl auBer Zweifel, dass bei dem erwéhnten Festgottesdienst in der Katho-
lischen Hofkirche die musikalische Leitung in den Handen Hasses lag. Welche” —.
Deum von ihm zur Auffihrung kam, ist véllig ungewiss, weil hierauf zu beziet >
Auffiihrungsmaterial, zumindest seit 1945, fehlt.52 \)

Die nun folgenden Ereignisse sind bekannt. An der auch wéhrend des K \
setzten Musikpflege in der Hofkirche mag Hasse sich erneut beteilis’ ( \rz,‘?o
der Instandsetzung des kriegsbeschédigten Opernhauses und der/ \ ,4‘2:

Kur des Koénigs in Teplitz gab es auch wieder Opernauffiihrur G
der Generalprobe zu Leucippo am 5. Oktober, der er beiwoh'{\Q

lag (Y.
1. einem Herzinfarkt. /\w\ leo
&

- v//\< @b\’
PR ®
Der Abschied O ‘dé\
N
(14) <>\o°%

P &
[Sonntag, 20.November] Hérten S. K’ \ \ ,r (\(’ aspringlich , beeders<eits>. .
Hoheiten"] gegen 10 uhr in der Ca, Q .\ ,&\0 und gegen 11 uhr begaben SIC/‘I

Selbte in das Schlof in das Ehemalige M. 7 ehdrige Appartement, wornach Sich
hoch Selbte unter dem Thror/\'dac’ <<§ 2-Saal Tragen lielSen, denen HHI. [=
Herren] Land-Stdnden de/ &/ ® _.theilen. Gegen 1 uhr wurde alsdann die
Churfiirstl.e Taffel & 21 o .)(" /e auch 2. Marschalls-Taffeln von etlich 30 u.

40 Couverts serwret ~ \ \ & é\\Q A. Cour in Schwartzen Robbe, dann das Souper
in der Cammer a / -

- %
[Montag, 21. N. /\ 9 P \\/4\\4 .ceders|eits] Konigl.e Hoheiten um 8 uhr lhre Andacht,

und um 77/ \ / \ in der Kirchen dem Solemnen hohen Ambt bey. Nach

51 Dresdn ( ( ) ‘\\qo zutigen Nordostrand der Stadt.

26\ N ) A .em Aufsatz Das Te Deum laudamus in der Dresdner Hofkirchenmusik (in:
N N // \30 .t 63 [2006] S. 186-214) fiir die Erstauffiihrung des Te Deum D3 in Warschau

\/ /\/\ ] :\"'*“” S uusses 1763 (die Auffilhrung am 1. Mai 1763 in Dresden erwahnt er nicht). Es

x b > ‘?o an dasselbe Werk zu denken. Im Hofkirchen-Katalog von 1765 ist es allerdings erst
\ N s \, 1g von der Hand Johann Georg Schirers verzeichnet worden (<i~

O )N \\ « nicht der Fall gewesen wiére, wenn das Material seit 1763 vc

/ avo™ 0\} o nur noch die Partitur erhalten (Mus.2477-D-32), und so lsst si

b XY .men in Warschau oder in Dresden geschrieben wurden. Die Partit

AN / (_)Qg" .phen Eintragungen, kénnte vom Autor auch spéter aus Wien tibersandt

wien gehort haben, die ihm 1768 vergiitet wurden (siehe unten Textzitat 2

.1e Dresdner Erstauffihrung vor allem zum 18. Geburtstag Friedrich Augusts |

53 Hierfiir sprechen die zahlreichen wéhrend Hasses letzten Aufenthalts in Dresder
seiner Kirchenkompositionen, nachgewiesen bei Landmann, Uber das Musikerbe . -

kapelle, speziell Studien | und IIl.
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%21 uhr sodann wurde die Famille-Taffel a 13 Couv: Serviret. Nachmittags 4 uhr begaben Sich
die Sdmmtl.e Kénigl.e Herrschafften, unter Vorherotrettung des hiesigen Adels und Cavaliers
in die Kirchen, dem officio fiir den h6chst Seel: Kénig beyzuwohnen, die Geistl.n Ceremonien
Verrichtete hierbey der HI. Bischoff von Bauzen v. Baernstamm. Abends Soupirten S.e K.e H.
in der Cammer abermahl allein.

[Dienstag, 22. November] Heute, Nachdeme Sich der hiesige hohe Adel in S. K. H. Vorzimmer
Versamlet hatte, Verfiigten Sich um 10 uhr die Sdmmtl.e Herrschafften in die Kirchenl,] der
Trauer Predig u. Solemniter Gesungenen Requiem, Worbey die geistl.e Functiones der Pépstl.
Nuntius v. Visconti Verrichtete, beyzuwohnen. Nachmahls wurde die Famille-Taffel a 14.
Couv. Serviret. Abends ware das Souper in der Cammer a 1. Couv.

[Mittwoch, 23. November] Beedersleits]. Kénigl.e Hoheiten nebst denen (ibrigen Kénigl.
Herrschafften Begaben sich, wie gestern, unter Vorhertrettung derer Cavaliers in die Kir \
zu der Trauer Predig von dem Hl. Hof Prediger gehalten, und zu dem von HI. Cron-$

Kierski Solemnen Gesungenen Requiem. Nachmahls wurde die Famille Taffel a 1 4

Serviret. Abends ware das Souper in der Cammer & 1. Couv:

[Donnerstag, 24. November] Verfiigten Sich Sdmmtl.e Kénigl.e Herrschaffte \ Qo
Kirchen der 2[.] Predig wie auch denen 2. Gesungenen Solemnen he/I[lg1 ' \’Z’
Erste der HI. Bischoff v. Bautzen, das Lob Ambt aber der Weyhb/schoff AQ’

v.Gondola gehalten, beyzuwohnen. Die Mittags-Famille-Taffel wur’’ " a N \\)"’
Serviret. Abends ware das Souper in dler] Cammer a 1 Couv: &
L]

(15) // %{%\@3&6

OHMA.0.1V.159 (1763; kéniglich-kurfirstliches E /

[Sonntag] den 20. Nov. Wurde denen seither dem ¢, % ’lh:\ \\ gewesenen

Hin Land Sténden der Abschied auf dem Churfiir / O Jem .en Parade Saal
mit denen gewdhnlichen Ceremonien publiciret, v\ < / N cus von 11. bif3 12.
Uhr - Mittags war die Churfiirstl. Tafel im F, SN \ 3% 1. Couv. auch waren 2
Marschalls[-Tafeln] in den ehema/igen Kc'i N / .~ r.und 43. Couv. — Abends

N\ fiirstl. Palais am Taschenber-

7. Uhr Cour bey Ihro Kénigl. Hoh. der -
C°"_ncken, daB bey der heutigen

ge, wobey die Dames in robe ers

Abschieds Publication alles in Tr: o° .t erschienen, der Publications Saal
aber war nicht schwarz bek/eldet . die Stufen und die Schrancken alles
roth wie bey der Proposnf/o

[Montag]. 27. Nov. na(’ _qwen vor Sr. Majtl. den Héchstseel. Kénig
ihren Anfang und ver Je' e .6nigl. Hoheiten nebst tibrigen héchsten

Herrschafften unt: N \ < % é\\(\ .ers und Begleitung der HofDames nachmittags
4.Uhr in die Ca’ / denen gew6hnl. Andachten bey, so bi8 6. Uhr
dauerten, wo / Q) L’ \\/ \ tiber die Gdnge in dero Palais wieder zurtickbegaben.
lhro Kénis' j'\ Q /‘ \Q; wnter in die Kirche gegangen sondern in ihren oratoriis
verbliet, TN

[Diens ( ( A \\/O“\% oben sich beyderseits K6nigl. Hoh. und tibrige Herrschafft vor-

mi—\ o) Q} etung und Begleitung von Cavaliers und Garde Dames in die Kir-
/! ) N\ A /’ .chten wegen der iezigen Exequien in ihren Offertoriis bey und kamen
<O \\ T 4% in dero Palais zuriick. — Diesen Nachmittag wurde die durch das ganze

Ve \ ¢ /’ qg’ eordnete Geddchtnil3 Predigt, wegen des héchstseel. Kénie< auch allhier
4 ~ \ \ \ \jb gehalten Der Gottes-Dienst fieng sich um 2 Uhr an un~'
\\ \V Y, 0’2’ surde sowohl vorher als darnach eine Stunde lang mit al’

. Q\/VC X 1 auch das 6.wichentliche Liuten beschloBen. [...]

} Qg’ och, 23. November] Wohnten Ihro Kénigl. Hoh. den Andachte
.nahls vormittags von 10. bil3 12. Uhr in ihren oratoriis in der Ki
_.ahin und zuriick mit der gewéhnlichen Cortége begeben. [...]
[Donnerstag, 24. November] Vormittags fiengen sich die Andachten v
und endigten sich mittags um 12. Uhr und damit die Exequien. S.r Kénig.. .10h. «c. <hui-

\
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frst und Churfiirstin auch (ibrige héchste Herrschafften haben selbigen auch heute, wie die
vorigen Tage beygewohnet. Ubrigens ist anzumercken, dal8 am vergangenlen] Dienstage der
Péabstl: Nuntius Mgr. Visconti, gestern der Herr Cron Secr. Kierski und heute der Dechandt von
Budissin [= Bautzen] HI. Woski von Baerenstamm das Hohe Amt gehalten. Nach diesem hat
der Weyh-Bischoff von Paderborn Gr{af] von Gondola auch eine MeBe gelesen.

Die in vorgedruckten, mit Leerbldttern durchschossenen Schreibkalendern enthalte-
nen Journale des Oberhofmarschallamts wurden vermutlich von Kammerdienern des
Konigs bzw. Kurfursten und, wenn zuséatzlich ein prinzlicher Hofstaat bestand, auch
von denen des Kur- oder Kronprinzen gefiihrt. Das darin Festgehaltene sollte hinsicht-
lich kuinftiger Verfahrens- und Verhaltens-Entscheidungen des Oberhofmarschallam-
tes bei Vorféllen mit Protokoll-Charakter niitzen, um sich auf friihere Beispiele bezi=-
hen zu kénnen. Die Eintragungen hangen dennoch vom Ermessen und Interesc w
Schreibers ab, wie die beiden unterschiedlichen Berichte von denselben Ere’” <)

zeigen. Besonders im Blick auf Musik-Nachrichten wird man enttauscht: "\ .
se noch die Hofkapelle noch gar irgendeine Auffiihrung bei den Exer \ S

erwahnt. Interessant aber sind die gewahrten Einblicke in die zeremc*A(\ D )

Q
Mit Antonio Eugenio Visconti®* war ein ranghoher Vertreter Ror / <,\ (_;AQJ
beteiligt, mit dem Cron-Secretaire Kierski ein solcher Polens rSal 'Cz}\)
Seite wirkten mit der Domdekan von Bautzen, Jacob Wo<'’ L N and
der evangellsche Ober-Hofprediger D. Johann Gottfrle'/\ &b beide
werden uns im Februar 1764 abermals begegnen. \5
Man erfahrt von der offiziellen Landestrauer des er >c o Jnd von vier-
tagigen Exequien flr den Kénig in der Katholise’” lrc\ S awesenheit der
koniglichen Familie. Das Kurprinzen- und nun <. \\ «ar war noch nicht

ins Residenzschloss Ubergesiedelt, sonder
palais, welches Uber eine gedeckte Brii
wie dieses mit der Hofkirche, so da<~ 4.

durch geschlossene Raume flhrte
lich beleuchtete Kirche gescha’ @ &\0 .otokollgemaR unter Vorantritt
der Herren des Hofadels und unto\ .tu‘ \o Hofdamen, die sich dann wohl in
das Kirchenschiff hinab b” ~hen ~ <<,4 terrschaft sich in ihre geschlossenen
Betstuben (Orator/en)/ / Q//c {\, 5856

Konkretere Inforn*/ N\ ¢ //> &\0 .er Kern Dresdnischer Merckwiirdigkeiten
[nachfolgend zit PN &3
C &)/ N 4%
—0 QO / \Q’

54 Persone // \\\// . %0 . Lebenszeit 1713-1788; pépstlicher Nuntius in Polen und Osterreich,
seit 170 [ (no\

‘w\\\ «f, das Taschenberg-
\v/ ,benso verbunden war
Q\ und zuriick durchgehend

; (10, .1 die auRergewohnlich fest-

BHCOZL N ) g Position des Cron-GroB-Secretarius (geistl. Standes) an erster Stelle der
N \\ Y4 \‘)0 Jes Senats, die den eigentlichen polnischen Hofstaat bildeten. 1757 war diese
el ~rasinski besetzt, der 1759 Bischof von Kamienice wurde; sein Nachfolger konnte

x e Qg?o \1706-1783) gewesen sein, der 1768 das Bischofsamt von Przemysl| erhielt (laut
\ N / \, 1). Dieser muisste zu den Funeralien 1763 nach Dresden gekomm-

OENESN // &\ ,oratorii”, die beim Wiederaufbau der 1945 kriegszerstorten Kirc'

/1010 0\} oefanden sich rechts und links vom Hochaltar auf der Hohe der Er
N ‘ad \o - Arkadenbogen sind auf alten Fotos erkennbar, sieche Abb. 5 bei L

AN / ‘70 rtihrungspraktische Anmerkungen.

. rlistorischer Kern Dresdnischer Merckwiirdigkeiten (mit wechselnden Tit

_wie mit einem Retrospektiv-Band 1700-1728) in Dresden erschienenes Peric
verbundene Zusatz-Periodikum Alte und neue Curiosa Saxonica (wechselnde 1
im Kern 6fter hingewiesen wird, ist flir Musiknachrichten bei den Funeral-Veransw. . ~
unergiebig.

( )
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(16)

[Kern, November 1763, 2.Abt.] §.70. Den 21.Nov. Nachmittags von 4. bis 6. Uhr, sind die so-
lennen Exequien fiir dem[!] hdchstsel. Kbnig, mit einer Todenmetten, bey dem in der Kathol.
Kirche erbaueten préchtigen Castro doloris, so iiberall, wie die ganze Kirche, mit etlichen tau-
send Lichtern und Ampeln sehr schén erleuchtet war, in héchster Anwesenheit der gesamm-

ten Kénigl. Churfiirstl. Herrschaften, und einer, von dem Oberkapellmeister, Herrn Hassen,
componirten Trauermusik, angefangen worden. [...1 - §.11. Den 22. Nov. Vormittags um 10.

Uhr, ist in der Kathol. Kirche, von dem Churfiirstl. Hofprediger, wegen des héchstsel. Kénigs,

die Gedachtnispredigt abgeleget; von 11. bis 12. Uhr aber, unter einer treflichen Musik, das
Hochamt von dem Pébstl. Nuntio bey dem Castro Doloris gehalten worden, welchen die hohe
Kénigl. Durchl. Herrschaften, mit vieler Devotion, beygewohnet. Nachmittags ward von 1. bis

2. Uhr, in allen Evangel. hiesigen Kirchen, zur Gedéchtnispredigt eingelautet. Selbige w1-—.

in der [evangelischen] Hofkirche von dem Herrn Oberhofprediger, D. Herrmann, und '/~
Frauenkirche von dem Herrn Superintendent, D. Am-Ende, wie auch in denen and= QO
gen Kirchen von denen Herren Pastoribus, iibern Text Es.54, v.8. sehr beweglich 2N Y y
abgeleget. Nach Endigung derselben lautete man wiederum eine Stunde, wor \ \ é
das zeitherige 6. wéchentliche Lauten hier, und im ganzen Lande, geend/p' < A > AN \,230

und 24. Nov. continuirte man, Vormittags, in der Kathol. Kirche die sol / &"
hdchstsel. Kénigs, mit einer Predigt und Hochamt beym Castro dolor’ < o
Zufolge mundlicher — durch Muller58 im Jahre 1911 bestatlr v (}‘f oKir-
che und Hofkapelle kam fiir Kénig August I1l. Hasses C 'le > ® .arung,
welches dann alljghrlich zum Gedéchtnistag — Iaut >”>L c?’ iederholt
wurde.

des koniglichen Todesfalls verhangten KII’CI‘ &) / > Umstanden wirk-

Der Kern erwéhnt lbrigens ein weiteres Erelgn - el(.\> Lrotz der infolge
I’I\.
sam gewesen sein konnte: \\

’Zr
>
a7 .o
[Kern, November 1763, 2. Abt.:1§. 7 .e solennen Exequien fiir die

vor 6. Jahren verstorbene hdchstse N (’ 1. Kirche allhier, wiederum gehal-
ten, welchen so wohl lhro Kénig, </ 300 st, nebst der Churfiirstinn, Dero Frau

Gemahlinn, als auch das gesammte Chn \\> Haus mit beygewohnet.
Ein Ausschnitt der untr//\\ r /\ & |te Quelle ist als Abb. 3 wiedergegeben.
\"0 * * *

N\
NN\ <//> &

¢ .

Alsbald nafn.\ O ) .ugs hatte dessen &ltester lebender Sohn, Friedrich
Christiz ~ N & ,chlcke des verwisteten Sachsen tatkréftig in die Hand
genor [ (o \\

O“\% ifgabe war die Ordnung der Staatsfinanzen mit Entschul-
dl/'t: \ \‘"/ 4 des Landes.
/ \\\\ / \0
N L — Q/(\ .uf weiteres den Opernbetrieb ein und trennte sich nicht nur von
\\ \/ . \/» %Qo .gern, sondern auch von dem hoch bezahlten Oberkapellmeister.®°
NN
) N //o'b\’\
’ N
o P

\ / Qg" 1er Mller, Johann Adolf Hasse als Kirchenkomponist. Ein Beitrag zur
..en Kirchenmusik, Leipzig 1911, S. 79.
Ebenda S. 160.
60 Woher Mennicke (Hasse und die Briider Graun, S. 425) den 7. Oktober al:
zu fragen. Als Geburtstag des soeben Verstorbenen war dieser Tag wohl eher . . .
vorbehalten als administrativ einschneidenden Entscheidungen.
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Abb. 3: Titelseite der Dresdner Halbmonatszeitung vom November 176.
unter § 10 enthaltene Beschreibung der kéniglichen Exequien am 21. de.
diesem Bericht ist Hasse als Komponist namentlich erwahnt.
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Authentische Dokumente hierzu, z.B. die Anweisung fiir die Zahlung einer Abschlag-
summe an das Ehepaar Hasse und fir die Streichung der beiden aus dem Etat, sind
bisher nicht gefunden worden. Man kann nur aus Indizien schlussfolgern (siehe Texte
18, 20 und 26).

Auf jeden Fall ist der Vorgang der Verabschiedung differenzierter zu betrachten, als
bisher zumeist geschehen. Vielleicht hat es gute Gesprache zwischen dem neuen Kur-
fursten und Hasse gegeben, denn Hasses Resignation zeigt sich deutlich als ein aus
Finanzgriinden unumgénglicher Akt. Dass Hasse darauf bestand, sogar unbezahlt im
Dienst des Hofes zu verbleiben, belegen die hier nachfolgenden Texte ab Nr. 19. Im
spateren Ruickblick auf die Ereignisse jener Zeit deutet Hasse allerdings an, dass Maria
Antonia Walpurgis, die neue Kurftrstin, die Weichen zu seinen Ungunsten ge.
habe. Am 20. Juni 1772 schrieb er an den Abbate Ortes mit Bezug auf die Kur, O

L

Questa e quella clementiss[ilma mia gran padrona, e anche scolara, che ha tessut- N\ \\ A

mia situazione, cioé tutto quello ch m'accade in Dresda, innanzi ch'io ne partic
Dennoch bezeigte Hasse ihr weiterhin seine Ergebenheit, nicht AN \~> i
N

Ubersendung seiner kostbaren spiten Messen. // " 5,42’
ST
Q
¥
* * * /\\/ \ .(J
8 N \)\) &L
Ganz tberraschend fiel der Kurfirst nach zehnwéck e @b ~ockenin-

fektion zum Opfer und verstarb am 17. Dezembe'/—\v.\ >“ F % ch Christians
iltesten Sohn Friedrich August (geboren 1750 ) mn\ > atierende Prinz
Franz X aver (1730-1806), Bruder des Veﬁ O =~ X\ .-meinsam mit sei-
ner Schwégerin Maria Antonia (1724-178 "~ "u. S /\@ .we, das Aufbauwerk
fort. N - ©
S

Dass an eine Auflésung der gesam* - \\ /\/ R’ en nie gedacht wurde, be-
weist den hohen Stellenwert, dr/ \ .dndms der Wettiner einnahm.
Doch erst nach 15 bis 20 Jahren / 3P .alt so weit in Ordnung gebracht,
dass die zwischendurch in ' 'elnste“\\ ‘f' A’b .der aufgestockten Musikergehalter
ihre damals vorgeseher ~ > \/ o< natten. Jetzt konnte Johann Gottlieb
Naumann, Hasses Na'/ /} pe & cer, die Kapelle wieder zu jener Leistungs-
héhe f[Jhren die < \\ g & cte, und sie zugleich modernisieren. Durch
Besucher aus Dr'/ 4 2\\ ; P eé\ immer wieder einfanden, ist Hasse in Venedig
tiber die entsp /\ Q WV \ _weifellos informiert gewesen.

N e,

Die Aufst, 0 &/ /Q’Zv « 18 zitiert wird, muss zwischen Januar und 1. Mérz
1764 er (/ N \\/ & e zeigt zwei Phasen der Gehilterreduktion. Sie diirfte
zude~ ) ) (P veis dafiir enthalten, dass Johann Adolf und Faustina Hasse
c \) AN /" Umfang bezogen haben (als eine Art Bestatigung kann der
¢ O ¢ 5\”7”’ & _ressant ist der Umstand, dass man im Januar noch einen neuen,
\ - /"\Qo on Hasses Gehalt zu bezahlenden Kapellmelster vorsah aherin der

ARN \/\ & unsstufe ganzlich auf einen solchen verzichtete. ™

N / Aeo/ 0’2’ atene Kirchenmusik konnte man den Kirchen-Com'
ot ‘0 _.te man vorerst nicht mehr.

N/ \‘f’%Jer ehemals hoch bezahlten Sanger lehnten wohl, wie |

h..se, das angebotene Reduktionsgehalt ab; sie gingen ander

61 Pancino, Johann Adolf Hasse e Giammaria Ortes, S. 253.



werden. )
N
Die Liste fuihrt nacheinander auf: 1 Directeur, 2 Kapellmeister, 1 Compc &
18 Sénger/Sangerinnen, 43 Orchestermusiker, 2 Organisten, 4 Notis’ ‘?o
Orchester- und Theater-Personal, 1 Ballettmeister, 25 Tanzer/Tar ~\ \> e\’b
sonal sowie eine groBere, nicht spezifizierte Zahl an Pensionai” AN 4
In den Rubriken 3 und 4 entfallen die Summen fiir 5 Sanger <’-* 1o ,b g,
fur den groReren Teil der Personen sind sie um 20 bis 75° \ s (/ .
[f.10r:62] /\\
1. a) Directeur des Plaisirs / A
Friedrich August v Kénig ~ b) 4200. — - _—//0 @ d) 7400. -. —.
2. Ober-Cappelmeister Hasse 3000. -. / \/ \ -
3. Séngerin Faustina 3000 -. Q ~ i / \\ - -
.y . AN &\ S
4. Migliavaccha, Poét 12 AN > o - 400. -. -
5. Pilaja Sangerin ED \> \g Q*' - - I
6. Teuberin N\ AN - -
7. Schiirer, Compositeur Q \ %&\0(\ 700. . —. 500. —. —.
8. ein noch zu benennender ™\ /,89
Cappelmeister "\ /> .@ . 7000. -. -. - -
9. Dennerin, Sor // %>§/ & 200. - - 180. . -,
10. Dennerin/"/\\ <//> I 200. -. - I
M. Gallier” ) 2 2500.- - - - - =
. abn "\ <> ) T 2475. - —. - - - - - -
- AN /o
13. // \\\//< QSQ’Z* 800. - —. 800. -. - 400. —. -
14. ( ( N \\ | 'O\\ 800. - —. 800. -. — 400. —. —.
K N N 500. —. —. 500. —. —. 240. - -,
N R
/ e k\ ) j (\ 2400. —-. - 1200. —-. —. 600. —. -
\ % ngo [Bruscolini, Al 2000. . S S
N .
/ . \ \ \ \\,’b .oli [Tenor] 2800. —. —. 1000. —-. —.
A V / 9. \/ " nelius [Tenor] 600. —. —. 600. .
\\\ >"‘ geydelmarm [Tenor] 292. - - 292. -
oS° Bahn [Bass] 500. - -. 500. -

36 Ortrun Landmann

ments ein. An Sangerinnen aber war vorerst kein Bedarf, da in der Kirche fir die
Stimmlagen Sopran und Alt nur Kastraten zum Einsatz kamen.

Aus der Gesamtliste werden die erste Seite komplett sowie von den Folgeseiten Na-
men von Personen zitiert, die in den hier vorgelegten Texten genannt sind und An-
fang 1764 noch im Dienst waren.

(18)

Loc.589/41, £.10r-13r: , Consignation Derer Personen von Theatre und Music", eine
siebenseitige Liste mit den 4 Rubriken: a) Nahmen derer Personen von Theatre und
Music, b) Was selbige an jahrlicher Besoldung bi8 mit 1763. gehabt haben, c) Wie
solche a 1° Jan: 1764 reguliret worden. d) Wie selbige in Zukunfft reguli_ ~ \3'

62 )m Original sind die Namen nicht nummeriert; hier sind die Zahlen hinzuge
auf der jeweiligen Seite anzuzeigen. — Die Stimmbezeichnung der Sanger fol,,
Hochmuth, Chronik der Dresdner Oper, Bd. 2: Die Solisten, Dresden 2004.
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[f.10v:]

16. Haller [Violine] 300. -. - 300. -. - 200. —-. —.

17. Fiedler [Violine] 350. - - 350. -. - 200. - -

[f.11v:]

1. Balch [Kontrabass] 300. - - 300. -. - 150. —. —.

3. Grundig [Notist] 300. - - 300. - -. 150. —. -.

4, Schlettner [Notist] 200. -. - 200. -. - 100. -. -

5. Uhle [Notist] 200. -. -. 200. -. -. 100. -. —.

6. Kremler [ 11", Notist®3] 300. - - 300. -. - 150. - -

[f.12v:] e >

24. Piagio Campagnari 1000. -. - 500. -. - h \/
[Sanger/Pensionar] N\ \ \\/é

A<\\> r&’%

Der Tod Friedrich Christians im Dezember 1763 brachte eine we’ / \J\\\
ation, auch hinsichtlich der Notwendigkeit zur abermaligen m’ Q AT ',(\}

tung von Funeralien. /\

Bisher ist unbekannt, ob Hasse selbst sich zum Bleiben W b° hlnaus
anerbot oder ob er gebeten wurde. Noch nahezu zw / S durch hat
er jedenfalls sein Amt versehen. ‘OQ’

e - \ )
(19) O~

. .
a) Loc.382/7, £.298r [Handschrift Uhle:] L \\oq

N
Auf hohe Ordre habe zu Verfertlgung deren \NV \' ucippo, wie auch Kirchen-
Musicalien von Monath Junij. a. p: bis nelfen, wovor mir monath-
lich 6. Rthir: —. —. gnddigst ausgesezt \ ; / Monathen / 42. Rthir —. -
[elgenhandlge Gegenzeichnung:] FA. P
[eigenhdndige Gegenzelchnu/\1 Joh- /\

[Uhle, links unten:] Dre/Sd/ V {\' Lrechts unten:] Carl Gottlob Uhlel®*
b) Loc.382/7, f299r > &
\ N

Unterthénigstes P / o A %Q'@ schriebener bittet gehorsamst, um die von anno
1763. vor Copic Q \\/ A‘\\, .gst veraccordirte Rechnung a 42. Rthlr. —. -. Als
wovon der F / \ schon bereits vor einiger Zeit bey E. Hochpre/ISI Geh.
CabinetF /~ \/ &%, links:] DreBden, den 3. Jan: 1766. [rechts:] Carl Gottlob
Uhle ( O\ ) \Var®
[Z\»/ \ N / ne} arift von anderer Hand eingefligt:] 42. Thir: —. —. Riickstand vor
7~ ~___ /Q\) ales 1 4. [T.] 4. [Gr.] 93/5 [Pf.] Rabat a 10. pro Cent | Bleiben zu
Y . ~ - Qo G Séfftgen |
\\ . ,&x% it auf der Rechnung vom 31.01.1764 stellt zur>~" Cote
J N /\)\’\‘ sses Wirksamkeit als Dresdner Oberkapellmeister

N

(9

\o —_—
(_)Qg" sses letzter Dresdner Zeit sind zahlreiche Kopien seiner Werke von Joh.
wohn Johann Georgs, tberliefert. Siehe dazu Landmann, Uber das Musikei
.pelle, Studien | und 1.
64 Zum Notisten U hle siehe Landmann, ebenda $.173-175; die Rechnung vom
Abb. 111.183 reproduziert. Die Abb.111.65 gibt eine Rechnung des Notisten J. G. 1.
Uber rastriertes Notenpapier vom 30. Juli 1756 wieder, gleichfalls von Hasse mltunterzelchnet

/

\
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Abb. 4: Eine Rechnung des (spateren Hof-)Notisten Carl Gottlob Uhle
Die eigenhidndige Gegenzeichnung durch Hasse ist die spateste Amtsh. >
ner Abreise von Dresden derzeit nachgewiesen werden kann. Quelle: D-Dia, Loc.5s2/7, 1.298r
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rich Zocher istim HStCal 1766 auf S. 118 als Haupt-Cassier der General-Accis-Haupt-
Cassa verzeichnet, Johann Gottlieb Saftgen erst in HStCal 1767, wo er auf S. 118 als
siebenter von nunmehr neun Secretarii der General-Accis-Rechnungs-Deputation
erscheint (Safftgens Anstellung muss zwischen Oktober und Dezember 1765 erfolgt
sein, zu spat fur den Nachweis im Jahrgang 1766 des HStCal).

Dass selbst Bagatell-Rechnungen der vorliegenden Art nicht nur durch Belegung mit
Steuern heruntergedriickt, sondern sogar bei der héchsten Finanzbehérde des Kur-
furstentums Sachsen bearbeitet wurden, zeigt — wie schon Karl-Heinz Viertel® fest-
stellte — die ganze Harte der Finanzlage in Sachsen auch noch drei Jahre nach dem
Ende des Siebenjahrigen Krieges.

Das unter 19a Ubertragene und erlduterte Dokument ist als Abb. 4 wiedergeg: < >

(20)

Loc.907/5, £.338r: [linke Spalte] ( ‘?o
\'Zr

Unterthdnigster Vortrag.

[rechte Spalte] Da der Ober-Capell-Meister Hasse bey seiner Resignati '1rb\ _ "’

Sr: Churfiirstl. Durchlaucht héchsten wiirklichen Diensten zu verbl@ ru (,'b a-

nigst um ein neues Decret als Ober-Capell-Meister, und zwar m °r\> ® iter

solches in Italien, so offt es erforderlich seyn mégte, zu selner/ ‘. (,Q' Jnne.

DreBden den 19ten Januar 1764. | [eigenhandig:] FA von K-

[am oberen Blattrand, von der Hand des Dekret-Abschre’ /7\\V/\ >’9n o 19' Januar:
1764.

N / &
- S
Loc.907/5, £.337r: [linke Spalte] N 00

/
Decretum de dignitate Supremi Musices f’"’f Q\ Hasse denuo concessa.

[Monogramm:] XS. [Xaverius Saxonia”
[rechte Spalte, ganz oben: ,/: 7 thi. @ ; &\0 ia Nos Xaverius, Regius Princeps
Poloniae et Lithuaniae, Dux Saxoniac

\\) .m: omit:/ Electoratus Saxoniae Ad-

[N

5

ministrator, curam gerentes f‘/\*/ssv @ . Fratre Electore Nepotis, Domini Fride-

rici Augusti, Electoris Saxc / ® s profitemur, notumque facimus quorum
o cor

interest omnibus et sing
temporis spatium, q/ —~ \\ < (&S\ .g.a Reg.a Mjte. Mjte. Augusto Il. et Augusto
Ill. Regibus Poloni ,/~ Y /" &&" .e, beato Avo beatoque Parente Nostro, nec non,
Fratre Nostro, F Q) L’ \\/ - re Saxoniae € vivis nuper praematura morte erepto,
Muneri Musir~~ ~\ \& nia dexteritate, et exhibitis egregiae artis documentis,
praefuit, i / \\\/ (\’Z* serenissimi Saxoniae Electoris denuo contulisse et con-

\ &\

Q" .entium Joanni Adolpho Hasse, qui per totum

firmasse. | /" ominamus supradictum Joannem Adolphum Hasse, Domini

E/ectn"c (\ N / /vlu51ces Directorem [korr. aus urspringlich ,Rectorem"], volen-

te, T NN / *0 .s et singulis pro tali habeatur et reputetur, honoribusque, muneri,

\/ O ) \ — & \onica tribui solitis, omni data gaudeat occasione. In cujus gratiae

x % umentum Patentes hasce Litteras Manu Nostrae subscriptas, ac solemni
N\ ~ \, <oniae Sigillo communitas, ipsi tradi, jussimus. Quae da*

<) )\.\\ / \{\‘ esda, die XIX. Januarii, MDCCLXIV.| Vieth.| [von zweite
Jaar o .felt wohl Vieth:] Xaverius.| L[oco] Sligillil.| Comes de Ein.
Car ‘0 , Kanzlistenhand:] Den 23. Ejusd. hat der Herr Ober Capellm
\\/ [f 339: inhaltsgleiche, aber nicht identisch tibertragene Copia
. ?‘ . lext 9), die wohl fur die Abfassung der lateinischen Urkunde als ¢

65 Viertel, Neue Dokumente, S. 221.
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Unterzeichner des Urkunden-Originals war Franciscus Xaverius, Kéniglicher Prinz in
Pohlen und Litthauen, Herzog zu Sachsen, der Chur-Fiirsten Administrator gemaf
dem im HStCal fiir 17655 wiedergegebenen aktuellen Titel. Johann Julius von Vieth,
vielleicht Verfasser der Urkunde, ist ebenda (S. 83) als Kriegs-Rath und geheimer
Cabinets-Secretarius, auch Ceremonien-Meister nachgewiesen; als Secretarius wirkte
er im Domestique-Departement des Geheimen Cabinets, welches Se. Excellenz der
Cabinets-Ministre und Staats-Secretaire der inldndischen Affairen, Herr Johann Ge-
org Friedrich Graf Einsiedel , dirigirte”.

Die rasche Gewahrung von Hasses Bitte auf hochster Ebene samt Aushandigung des
Schriftstiicks an Hasse persénlich diirfte als ein Zeichen der Anerkennung fiir dessen
erneutes Entgegenkommen anzusehen sein, fand doch Hasse sich bereit, die *

auffihrungen bei den Exequien, die vom 5. bis 8. Februar gehalten wurder O >

und daftir wohl auch zu komponieren.
p N N
(22) \\\ N g QO
o
OHMA.O.IV.160 (1764, prinzliches Exemplar): /A\ \> qub‘
[Dienstag, 31. Januar] Wurden die auf kiinfftigen Sonntag anfanger / ien \0"’

Kénigl. Hoh. den héchstseel. Churfiirsten angesaget. [...]

le:
[Sonntag] den 5. Febr. Heute hétte nach dem Trauer Reglem / ?\ ')n N ) 6 ten
héchstseel. Churfiirsten die Trauer zum ersten mahle gean ,d aber
wegen der heute anfangenden und folgende 3. Tage cor @' Jvallers und
Dames in der biBBherigen Trauer verblieben und gehe N \>°r zrselben erst
ha

den 9ten dieses [Monats] an. — Nachmittags 4 Uhr in S.r Churftirst!.

Durchl. Vorzimmer im neuen Fliigel des Palais a Q ) 1et und traten S.r
Churfiirstl. Durchl. und S.r Kénigl. Hoh. dem "' A N / Q\ .n beyden Prinzen
Anton und Carls Durchl. nicht weniger de' : \ O-° «d Prinz Albrechts auch
derer Kénigl.n PrinzefSinn[en] Ellsabeth ur \\ ' 110h. liber die Génge in die
Kirche vor, woselbst hdchstgedachte - oQ .toriis denen Andachten wegen
der Exequien vor S.r Kénigl. Hoh. Len beywohneten, nach deren
Endigung abends 6.Uhr héchstdi. @ [ung von Cavaliers und Dames sich
wieder zurlick verfligten. lhro Kéniy\ dle \0 Jbte Churfiirstin aber sind in Dero Zim-

mer zuriick geblieben. Wi% ne /\\\ / N7 Hoh. die PrinzeBin Christina UnpéBlichkeit
halber nicht ausgegang” / ®

[Montag, 6. Februar1 ¢ d 6 «ste Herrschafften excl. Ihro Kénigl. Hoh. die

Churfiirstin, wie -~ \\ <//> & e PrinzeBin Christina, welche UnpéBlichkeit halber

noch nicht aus / ) ) - A Qo ~abermahls in die Kirche und wohnten den Andachten

wegen der Ex \ & \ 4 4\\1 Jhr dauerten. lhro Durchl. die PrinzeBin Amalias” ware

auch in r’ \ :ttag wurde von 11. biBB 12. Uhr und hernach von 1. bil3 2.

Uhr we / \/ \9 weyllandl. S.r Konigl Hoh. des Chur Fiirsten mit allen Glocken
1 N

geléut | 2r- und Gedéchtnif3 Predigt in hiesigen Kirchen gehalten, und
ro—_\ / Q} cine Stunde geldutet und damit das 6 wéchentliche Lduten beschlo-
// ; \) \\ % \‘)0
,,\/\ O™~ > Q,Qo .1 Wurden die Andachten wegen der Exequien wie gestern von 10. Uhr
h \ ~/ \,Qo on 12. Uhr continuiret, welche die hohe Herrschafften ger»™' '~ 7 -~ wie
\} \ \\Ib gewartet, wie Sie denn auch auf eben die Art wie geste
/ ego 0\}

M %06 o, 8. Februar] Vormittags 10. Uhr fingen sich die Exequien-+
\\/é 0 idigten sich ¥21. Uhr[.] Sdmtl.e hohe Herrschaften excl. der ver

66 Siehe HStCal 1765, S. 31.
67 Tochter des Verstorbenen (geb. 1757).
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und PrinzeBin Christina Kénigl. Hoh. auch PrinzeBin Maria Anna Durchl.®® warteten den
Gottes-Dienst in ihren Oratoriis ab und sind mit der Begleitung von Cavaliers und Hof Dames
wie vorige Tage in und aus der Kirche gegangen. Am Montage hat der Dechandt von Budissin
HI. Woski von Baerenstamm und gestern der Praelat von Zella das hohe Amt gehalten und
heute jeder eine Mef3e gelesen.

(23)
OHMA.O.1V.161 (1764, kurfirstliches Exemplar):

[Sonntag, 5. Februar] lhro Hoh. die Churfiirstin hérten von % 11. uhr in der Cammer 2. heil.e
MeBen, und Speiseten nachgehends um 1 uhr in dem Chur Bayeril. Famillen-Zimmer an 7.
Couv: abends aber in der Cammer a 2. Couverts. NB. Von 4 bis 6 uhr abends wurde das offici-
um Defunctorum fiir den héchst Sel. Churfiirsten Friedrich Christian, Meinen Allergnladic - ™
sten Herrn gehalten, worbey der HI. Bischoff v. Bautzen Pontificirte. <) >
[Montag, 6. Februar] Helite wurden die Exequien von 10 bis fast %> 1 uhr fiir den b
Churfiirsten Friedrich Christian gehalten, u. hatten um 10 uhr der H. Churfiirstl. - \
die Lob- u. Trauer Predig, der H. Bischoff aber v.Bautzen das Seelen-Ambt Po’ (
verrichtet. Ihro Hoh. aber die Verwittibte Fr. Churfiirstin hérten fiir des HOf

\730

&~ per hérten
v~ 4il. Familien-

Seele in dero Cammer 3. heil.e MelSen. nach geendigten Gottes Dienst C ‘_’
an der Franchisen taffel in dem Bayrischen famillien Zimmer an 7. Co < “be. \\5
Couverts.

[Dienstag, 7. Februar] Anhelite als dem anderten tag derer angr / \

abermahls durch den H. Hof-Prediger die[!] Lob- und Trauer > Alaten

wie gestern, in dero Cammer 3. heil.e MelSen, u. Spe/sp NG
Zimmer an 7. und abends an 3. Couverts.

[Mittwoch, 8. Februar] Heute als den 3ten Tag und Q\ O sdé\,qwen hatte der H.
Hof Prediger abermahl die Lob- u. Trauer Pred’ ~ 2ch.\ <\/ > _ischoff von Bauzen
das gesungene Requiem in Pontificalibus u. N\ / O‘ 1l das Lob Ambt auch
Pontificaliter verrichtet. Ihro Hoh. aber dira hc v \ .. Wittib hérten in dero
Cammer 3 heil.e MefSen, u. Spe/set (,OQ eschehen, in dem Bayeril.
Familien Zimmer an 7. u. abends ar

aber von dem Closter Neiien-Zell das Requiem Pontificalit / >

Wiederum liegen die Berlchte efuhrter Oberhofmarschallamts-
Journale vor, und wueder/\sagr A Konkretes zum Musikanteil an den
Exequien aus, doch s a \ gedruckte Meldungen die Licke. Den
Beschreibungen zufo n - 6‘2‘ .nlich wie zweieinhalb Monate zuvor bei

Konig August Ill. - \\ </ (g\ nia Walpurgis, die Witwe Friedrich Christi-
ans, allen FelerI / > ),,\ / 6% ss sie durch den Tod tief getroffen war, lag auf
der Hand und \ < Q’&* .uterung wie bei deren Schwagerin, der Prinzessin

Chnstma/ ~O Q / 2}

Von Ha ( \v. \\O“\% .tet wiederum nur der Kern, und so mége auch hier der

Wr*;/'#\,\\\ N ‘\QQ} rolgen:
/ g ) 2 - S~ Q;(\\)

) 3\ Vo 8

g \\ \/\%,41Abt

-

V\ / i \//\)'z’ [5.Februar], gegen Abend, von 4. bis 6. Uhr, ward in der
vd \06 Jebauten Castro Doloris, so sehr préchtig, wie die ganze Ki

\ ) e Todenmetten wegen des entselten Churftirsten, bey einer r
,u51k gehalten. Die Kénigl. Churftirstl. Herrschaften waren dabe

ve Jem hohen Altar sasse, nebst dem Domdechant von BudiBin, und f

68 Erstere war eine Schwester des Verstorbenen (geb. 1735), letztere dessen jiingste Tochter (geb. 1761).
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Morgenstern,® die samtl. zahlreiche Kathol. Geistlichkeit auf Stiihlen. [Folgt Beschreibung
des Castrum Doloris und der Ausschmiickung der Hofkirche] - §. 9. Den 6. Febr. ward, Vor-
mittags von 10. bis 12. Uhr, zum letztenmal mit allen Glocken in denen hiesigen Evangel.
Kirchen gelautet. Nachmittags von 1. bis 2. Uhr, lautete man zur Churfiirstl. Gedéchtnispre-
digt ein, welche alsdann, in der Hofkirche, von dem Herrn Oberhofprediger, D. Hermann, und
in der Frauenkirche, vom Herrn Superintendent, D. am-Ende, iiber den Text Ps. 80, v. 20. sehr
riihrend und erbaulich abgeleget worden. [Folgen Meldungen zu funf weiteren Kirchen.] Nach
Endigung der Evangel. Geddchtnispredigten, ward, von 5. bis 6. Uhr Abends, wieder gelautet.
Vormittags wurden, von 10. bis 12. Uhr, zum erstenmal, die solennen Exequien bey dem Cas-
tro Doloris, anfangs mit einer Gedéchtnispredigt des héchstsel. Churfiirsten, vom Churfiirstl.
Hofprediger, und dann mit dem Hochamt, und vortreflichen Trauermusik, in Gegenwart der
Kénigl. Durchl. Herrschaften, in der Kathol. Kirche gehalten. — §. 10. Den 7. Febr contmu'“‘a
der Churfiirstl. Hofprediger, in der Kathol. Kirche, die Churfiirstl. Geddchtnispredigt, a’ >
erfolgten, von 11. bis 12. Uhr, abermals, unter einer wohlcomponirten Musik, das F’ )
und bei dem Castro Doloris die Exequien. Beyde Tage, den éten und 7ten, hat df
pellmeister, Herr Hasse, die Musik dabey dirigiret und aufgefiihret. — §. 11. De: \

der BeschluBB der Gedédchtnispredigt, und Churfl. Exequien, bey dem Castro ( ‘?o
Kathol. Kirche. Welchen alle Tage die Durchl. Herrschaften, ausgenom o &
Kénigl. Hoheit, (vermuthlich wegen Dero grossen Betriibnis,) mit beyf QQ’
Nachmittags, hat man das Castrum Doloris wieder angefangen abz/ Q — Q\}\)"’

\ C

Evangelischer Ober-Hofprediger war der (bereits im 'h / t>\ern vom
November 1763 genannte’®) D. Johann Gottfried / <1 N @ zum sdchsi-
schen Ober-Consistorium, welches dem Landes”. RNV fer ‘0 war (siehe den
Kommentar zu Text 1 sowie den Text 10b). ' e O \ ren \ 'z~ 1s Recht als auch
die Pflicht, die Trauerfeiern in der evangelisc. ( ’ n Da die sachsisch-

polnische Union, wenn nicht als beend- / N

N f\\ o P - dls unterbrochen galt,
waren in der katholischen Hofkirche N J/ O ens nicht zugegen, wohl
aber die ranghdchsten Kleriker Sarkcc

3 2n und vom Kloster Neuzel-
le kamen (es gab zu jener Zeit (10 .schof in Sachsen, auch wenn
die Hofjournale diesen Titel \ (@ ; & der Weihbischof von Paderborn.
Der Domdekan Jacob Woski ve ,ta ,tutzen) und der Benediktiner Joseph
Franz Graf von Gondol> s P2 /\ @ xlkahsch belegt, der Name des Neuzel-
ler Pralaten wird n|C/ / &/

Der Begriff Requ ~ \\ <//> \0 ‘r Diarien sowohl unter dem 7. als auch unter

dem 8. Febru-, . am besten die Aufflhrung eines komponlerten
Reqwem di / &) I~ \\/A\ Jehr wabhrscheinlich handelte es sich um seine Es-
Dur- Ver+ N ‘ \Q' .1 auf ein alteres Werk in B-Dur zuriickgriff; und das
spnch*/ \\// \0 im Februar 1764,”" denn wie wenig Zeit die 6 Wochen
zZwisc | . - in so kurzem Abstand zum zweiten Mal — damals fir
o=\ ) ) e} ver unter Gicht-Schiben Leidenden, real bedeuteten, ist un-

\> \ Zu dem Es- Dur-Requiem und seiner Auffiihrungsgeschichte — ei-

Q?o .|eferung zufolge wurde im Februar 1764 das C-Dur-Requiem vom

<
' \\ “\/ .0 » wiederholt - sind die Forschungen noch nicht abe-

J/ ReY 0\} .tenstern (Panschwitz-Kuckau/Oberlausitz)? Oder vielmehr der nc
< \oe‘ -ers Neuzelle bei Guben (bis 1815 zu Sachsen gehorig)?
) ‘?o weise in HStCal 1757, S. 73, und 1765, S. 120.
¥ ?}) < in der Partitur D-DI Mus.2477-D-5a befindliche und von der Verfas
RISM/A/II-Titelaufnahme 270.000.402 zitierte Rotel-Vermerk ,,N.B. vom 17.
unterhalb davon fliichtig geschriebene Bleistift-Vermerk ,,von 17 bis 2. Jan.
Anniversariums-Auffiihrungen beziehen, da der 17. Dezember der Sterbetag F.. - .
aber nahe, dass zum Gedéchtnis auf das Werk der Exequien zurtickgegriffen wurde.
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Auch zu diesen Meldungen gibt es ein Addendum, das auf musikalische Aktivitaten
Hasses und der Hofkapelle zu priifen wére:

(25)
Kern, Februar 1764, 1. Abt.:

§. 6. Den 1. Febr. wurden die solennen Exequien vor wail. Sr. Maj. August den Il. in der Ka-
thol. Hofkirche gehalten, wobey die Durchl. Herrschaften zugegen waren.

/""\
20 oL
Loc.910/1, 33:72 VTS

/\ N
Extract aus dem Spezial-Rescripto an das General-Accis-Collegium, d.d. Dresde \ \ >
April: 17641 g | 4.) Hat zwar der gewesene Kénigl. Capellmeister, Johann A ( \\ > N\ 'XZ’QO

seiner im Monath Octobri vorigen Jahres erfolgten EntlaBBung, gegen eine N W
nem bezahlte Summe sdmtlichen seinen und seiner Frauen bis mit Abl7 neN \)c{
Octobris bey der General-Accis-Cassa zu fordern behaltenen Gehalt- Q ren., Cz}
Weilen jedoch derselbe annoch die beyden Monathe Nov: und D~ /\ o .ier
Dienste geleistet; So haben Wir ihm sofort damahlen seinen ur N b uf so-
thane Zeit, an 500 rl. monathl. fiir beyde, mithin 1000 rl. au ./u 6\5 .ten, und

Accis-Cassa entrichtet willen, gestalt ihr denn die diese — \ Jblgen allen
erforderl. weitere Vorkehrung zu treffen, unvergeBer/ N, Dat: ut slupra]
@g.| [unten links, von zweier hand:] den 30. April: g .cept ist | [Bleistift-
Ergdnzung:] im Monath [= Monatsablage von / ‘“nj\\ <\ \;z,

Gehen wir davon aus, dass die bei der \v % ", festgelegte Abschlags-
zahlung den letzten reguldren Dlenc+ 0@ loss (die Beendigung von
Dienstverhaltnissen auch infolge 7 (/ chmers" erfolgte in Dresden
stets erst nach Ablauf des Sterk @ ; &\0 B zusatzhch gewahrten Gehalts-
summen fir die Monate Novemvu™ De \\> 2r 1763 und somit Hasses Abreise
etwa fur die Jahreswend/\ rge/\ <<, Der Tod Friedrich Christians fihr-
te zu Hasses abermall/ Q/ + (\, \_nheltsverlangerung mit offenbar voller
Ausiibung seines Die > T b 2a —, und es ist davon auszugehen, dass

Prinz Xaver und \\ % é‘ .rwogen, Hasse auch diese zusatzlichen zwei
Monate zu ver O jn \\ /

wollen ihm diese Summe nunmehro ebenfalls, gegen erfot *io, @ General-
171. \\\>

DR
Erst ein kr*/ —0 QO / ,Z;Q’ Hasses Abreise wurde vom Hof angeordnet, es bei
den ursr / O\ y \qf ~vei Monatsgehdltern zu belassen: Die Finanzkrise lie®
offenba | (e \\ 1, O s mag schwer genug gewesen sein, die 1000 Taler bar
.\ N/ <
av \0@ szahlung an Hasse in Wien zu veranlassen. Und so schlieBt
N L QJ V"ich 1731 geoffnet hatte, denn schon damals verfugte August
, ,\\ % ) \/ %Qo ige Bezahlung der Hasses (siehe Text 2):

~ \ \ \ \?’ verschuB Geldern vorjetzo so viel nicht vorréthig seyn <

V\ J \/e AV o’z’ .ng zu treffen, dal8 inzwischen die ermangelnden Gelder .
Qol: \06 . hernach selbigen wieder ersetzet werden.

AN Pl
?}) s den Ausfihrungen Mennickes (Hasse und die Briider Graun, S. 425) h
Jerte Aktenstlick kannte, ist seine Behauptung auf derselben Seite vollig unvel
Aversalsumme [...] verzichteten sie [die Hasses] am 30. April 1764[!] auf sam.
oben auf derselben Seite verwechselt er sogar die Exequien fiir Kurfiirst Friedrich
mit denen fiir Konig August 111, die er richtig am 21. November 1763 beginnen lasst.
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Die Mitglieder der Hofkapelle hingegen und viele, selbst ranghohe Hofbeamte’? sa-
hen von den schon wahrend des Krieges zurlickgehaltenen Besoldungen lange Zeit
nichts, und nur ihre feste Anstellung bot bei Kaufleuten und Hauswirten die Basis fiir
ihre Kreditwirdigkeit. Es sollte Jahre dauern, bis sich die, durch Missernten noch ver-
starkte, kritische Situation im Zuge der wirtschaftlichen Erholung des Landes Sachsen
wieder entspannte.

Das genaue Abreisedatum Hasses aus Dresden ist nicht zu finden gewesen; bereits
Mennicke (S. 425) stutzt sich allein auf die Meldung des 2. Februar-Stiicks des Kern,
die hier erneut zitiert sei:

(27) -

§.715., Ohnléngst ist der zeitherige Oberkapellmeister, Herr Hasse, weil er, seiner kr* O
Umsténde halber, seine DimiBion in Gnaden erhalten, von hier, nach Wien, abge A
allwo er einige Zeit bleiben, von dar aber sich nach Italien begeben diirfte. \

L

L@
Seitens des Hofes hat man also nichts Konkretes zur Trennung vor ¢
ter verlauten lassen; da Hasses Gicht-Leiden, das ihm gelegenthr
notigte, wohl allgemein bekannt war, hielt der Zeltungsredakf/ es " \)f—, e
plausible Erklarung, zumal ein akuter Anfall wahrend der ' \/\ \dnc. (}} J1en
durchaus denkbar ware. Neben der psychischen Belastu e. \ < Wet-
ter ungiinstig ausgewirkt haben. So meldet das HOfJO/ >

\730

(28) ,,\y/\
OHMA.O.IV.160 unter dem 7. Januar 1764: _ \

Alle Arten von Witterung, ungewdhnliche Warme, N D \‘d .urm, Frost, Schnee,
Thau-Wetter, Regen, grol8 Wal3er, Glatt Eyf’ /™ ’L\\ \ 3.0, von letzterm am we-
nigsten, und noch am 4. Februar: Bestdna \ R y/ .egen Wetter.

Ganzlich offen bleibt, wie schon - - oQ Faustina ihren Mann sowohl
nach Polen* als auch von dor’ C ete und mit ihm schlieBlich ge-
meinsam abgereist ist. Das ko 23\ ‘&\ .ngen Uber empfangene Zahlungen
klaren, denn nach alter F°stlegl A .iepaar beiderseitig zu quittieren, und
Faustina behielt gleich / .nmen bis 1763 (siehe Text 18). Der Ver-
bleib dieser Unterlaf //A ar Q}\ en derzeit verfligbaren Akten und gedruck-
ten Berichten der \\ <//> é\\o wird Signora Hasse nicht einmal erwdhnt.

) <
< &) . \\ S
Fortgese® - AN ,&Q'
<\
/ P AN

) [ (> \ «\%

NN ) ) ?} .ag des Directeurs von Koenig vom 8. April 1768 zur Abrech-

N \ R
e Q)(\ .usikalien, Schreibarbeiten etc.; darin f.273v:
k < \\/.\% . den 23ten Junij 1766. bis den 21sten Martij 1768. theil< A~ren ¥irchen-

AN \\/ \*\L’b .u der Kirchen-Music, theils zu denen auf Ew. Kénigl. H~"

N N
N J 3 % ach Frankreich destinirt [274r:] gewesenen Hassischen C
{No’ 60‘ pier geliefert worden.
N
.«dmann, Topographische und auffiihrungspraktische Anmerkungen, Briefe
Laut freundlicher miindlicher Auskunft von Alina Z6rawska-Witkowska ist zu
schau dort ebenfalls nichts bekannt. Saskia Woyke geht davon aus, dass Fa
Reisen begleitete, kann aber ebenfalls keine Belege vorweisen; sieche Woyk. ”.
Séngerinnenkarriere im 18. Jahrhundert, Magisterarbeit Hamburg 1997.
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(Die die Bezahlung genehmigende Resolution vom 23. April 1768 liegt als f.273 vor.)

(30)

Loc.910/1, 367f: Vortrag des Directeurs vom 12. Dezember 1768 mit Abrechnung
der Sonderausgaben,; darin f.367r, ab Position 4:

Auch hat der Ober-Capell-Meister Hasse vor Copialien derer seit einigen Jahren (iberschick-
tel!] Musicalien eine [367v:] Rechnung von 35.Thir:12gl. eingesendet. Wie dann ferner

die [in Dresden erfolgte] [...] Copirung der Opera Partenope und des Oratorii St. Agostino
nebst Pappier 22. Thir:-.- [...] betragen. [Absatz] Es sind auch die fiir Ihro Kénigl. Hoheit der
Héchstseelig verstorbenen Dauphine geschriebene Opern in 38. Bdnde & 1.rl.16 gl. gebunden
worden, welche zusammen 63.Thlr: ausmachen. [...]

(Die Zahlungsgenehmigung des jungen Kurfursten Friedrich August Ill. vom 31. Dezemb //J\B
1768 ist in der linken Spalte von f.367r als Kopie vorhanden.) O~

N

2\
(31) SO\ @
PO

Loc.910/2, f.168f: O

N <
Specification derer von Ihro Churfiirstl. Durchl. auf Vortrdge des Directe / <:\\ (_;A
Kénig, d.d. den 28. Mart und 3. May a.pr. auch 28. Febr. a.c.[1770] s ehn ,bg\)
Ausgaben, darin f.168r eine Summe fiir Buchbinderlohn, betreffen-, a o .(/ -
partituren, ein Oratorio vom Jomelli’> und das , Oratorio, La Cr/\ 4. le RN
f.170: Resolutio vom 20. Mérz 1770 mit Genehmigung der ?/ <g . h leég)en.

<

AN
(32) /*\Y N > R
Loc.910/2, 219r: Rechnungsliste als Anlage z2 /~ <) *‘rag

N
sirs vom Friithjahr 1770, enthaltend die Posi*ior ™\ \\ <\/°'z\;@
24.1l. 14. gl. —. DruckerLohn und Pappier fii / O’ .m Oratorio: La Conversi-

\\
one di St. Agostino \\ “
Die Anweisung an das General-A . Jun| 1770, die Rechnungen
zu begleichen, befindet sich f.2 @ \; &\0

(33) ‘o

Loc.910/4, 262-264: / >§// er {& 7 thro Churfiirstl: Durchl: Orchestre [...]
a 1mo Novembris *‘ 't \Q .pr///s a.c. [1775] erforderlich gewesenen
Ausgaben / \ .

—~ ‘?o
(darin f262v x\ &) \ Q’% 11:)

42.[Thir] * / \\ \<\ seten Hof-Buchdruckerin Kraussin, das Oratorium,

( ( N\ \\QO «a al Calvario, auf 260. Exemplaria abzudrucken, laut Zeddel.
85 17— - “ Q} .en Buchbinder Winckelmann, die Partituren von denen Opern
s \) N 4 \) .1, ferner die Music von S. Petrus e S. Maria Magdalena und dem
< <) T~ &2 dazu gehorigen Miserere, nebst der Partitur von dem Oratorio, Sant’
~\ \/\Qg’ Elena, in Englische Bande [...] desgleichen 14. Exemplaria dec Oratari
- \) D ~\»\{,’Z> Sant' Elena in Taffet, und 244. dergleichen in Viole’
AR binden, laut Rechnung.
o
. 04?3’
?~

75 In D-Dl liegen Partiturkopien von Isacco (Mus.3032-D-7) und La Passione di Ge
Beide sind vom Notisten Uhle kopiert und in die typischen Franzbdnde Friedric, e ~
welche der beiden Abschriften hier gemeint ist, kann nicht entschieden werden.
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Die letzten flinf Texte vermitteln folgende Erkenntnisse:

— In den Jahren 1766 bis 1768 wurden auf urspriingliche Anordnung des Prinzen Xa-
ver Partituren von Hasse-Opern auf extra gekauftem Papier kopiert und in 38 Bande
gebunden (das kénnte 12 dreibandigen Werken plus einem zweibandigen entspre-
chen). Sie waren bestimmt fiir die Dauphine von Frankreich, jene Maria Josepha von
Sachsen, die kurz nach dem Gastspiel der Hasses im Jahre 1731 geboren wurde und
anlasslich deren bevorstehender Geburt Hasse in einem Hofkirchen-Bittgottesdienst
erstmals eine Kirchenmusik-Auffiihrung leitete. Franz Xaver, einer ihrer Bruder, ist
wahrend des Siebenjahrigen Krieges als hoher Offizier 6fter bei ihr zu Besuch gewe-
sen. Offenbar hat er ihr, der anhanglichen Hasse-Schilerin und Initiatorin des Gast-
aufenthalts des Ehepaars Hasse 1750 in Paris und Versailles, die Anfertigur
Kopien versprochen, denn der Auftrag dazu ist von ihm als damaligem Adr O B
Kursachsens erteilt worden. Am 13. Mérz 1767 aber starb die Dauphine ’ 7
Die Kopien wurden dennoch fertig gestellt, verblieben nun in DresdP' \\/é
zum Grundstock der Musikaliensammlung des Kurfiirsten Friedrick \

cher 1768 achtzehnjihrig den Thron bestieg. Innerhalb der Kér "\ \ D qu\
sikaliensammlung blieben sie groRenteils erhalten und beﬁnd/ NN
(Texte 29 und 30). (J’b-

- Hasse hat von Wien aus Kopien nach Dresden gesar "\ \‘al_ ) d° dich auf
Aufforderung, 1768 eine Rechnung lber Kopierkos’” /g N b‘)b M bezahlt
wurde (Aktenzitat 29). Leider ist der Verbleib die <~ PN e,& .nnt, so dass
zu ihrem Inhalt (Benennung der Werke?) nich/*/’*\\ i \>” O~ .. Auch weitere
Rechnungen dieser Art kénnen zurzeit nicht .~ ~ ) | osel 2

O <
— In Dresden sind Hasse-Abschriften, Gb-, ~ra™ N 7 \\ .gsmaterialien hinaus,

fur die kurflrstliche Sammlung ebenf- ‘\:\ > O 2n, und zwar mindestens

bis 1775. Bei der in Text 30 erwdhnte. \ v ™ “Q\ 4t es sich wohl um die noch
heute unter Mus.2477-F-96 \7 \ /(O - des Notisten Hausstadler,”®
fir welche Hasse méglicherw O \ \ 0’\‘ weise zur Verfligung gestellt hat.
Das kénnte auch fir die von \ ~ % \;Zr .riebenen Partituren des S. Petrus
(Mus.2477-D-7) und dP/\"/l/ser“\\/ @7’ -477-D-30) gelten (Text 33).

- Hingegen durfte r’/ //>§//Mr {\' ersione di Sant'Agostino, die Friedrich Au-
gust sich 1768 ar® "\ ¢ &/, nach dem Partitur-Exemplar seiner GroBel-
tern aus dem '~ \\ v e eé\ . sein. Letzteres ist zweifellos noch heute unter
Mus.2477-r /" ) —~ \ % \ 0,72 wahrend erstere mit so manch anderem Par-
titur- und_ “*\\ O »‘ \“ \arend des 19. Jahrhunderts von Kustoden der Kgl.
Privat-/~ \/ & Lder spéter von der Kéniglichen Offentlichen Bibliothek

\,\\ \

als Dt | ¢ B Jen ist. — Die Kopie von 1768 hat sich der Kurfiirst wohl im
BE A\ ) 5 des Werkes 1770 bestellt.
7 NN \\)0
O o Lo— &
) . \/ ng’o
\\ \ “\/ ,&g,
N\ N\ .\\‘
) NS ’b\,\
v RN
/ s

\0 S —
\ /> (_)Qg’ dazu Landmann, Uber das Musikerbe der Sichsischen Staatskapelle, S
.enda, S. 30, Abb. 38 und 40 sowie RISM/A/II-Titelaufnahmen von Dresdr
wort ,Copyist of Wien".
78 Siehe ebenda sowie Titelaufnahme RISM/A/II 270.000.778. Die Entstehung
1768 prazisiert werden.
79 Landmann, Uber das Musikerbe der Sachsischen Staatskapelle, Studie |, S. 44.
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— Dass die Conversione als Karwochen-Oratorium im Jahre 1770 wiederaufgefiihrt
wurde, ist durch einen datierten Textdruck belegt.8® Hier jedoch interessiert die Do-
kumentation des Textdrucks selber (Text 32): 136 Exemplare kaufte die Landesherr-
schaft vom Buchdrucker fir ihr Gefolge. Moglicherweise war das die gesamte Auf-
lage. Funf Jahre spater war die Situation offenbar schon besser, und es konnten fur
die Auffiihrung der S. Elena am Karsamstag 1775 260 Texthefte gedruckt werden
(Text 33). Diejenigen fur die kurfirstliche Familie wurden in Taft, die fir den Hof-
staats in Violet Pappier geheftet. Vereinzelte Beispiele solcherart gehefteter Blichel
sind trotz der 1946 erfolgten Verbringung der gesamten Libretto-Sammlung Lit./tal.D
nach Moskau heute in D-DI in Gestalt ehemals abgegebener, doch zurlickerworbener
Dubletten wieder vorhanden.

e
Vielerlei weitere Belege gibt es fiir das NichtabreiRen der Verbinduns (\ . \ AN
se und dem Dresdner Hof ab 1764 Die sichtbarsten stellen die d/ O)
dar, die der alte Meister fur , seine” Herrschaft und , seine’ Kar stl L E
ebenso, wie er schon ab 1732 im HStCal als Capell-Meister .~ 'uru (o
er dort nun als Ober-Capell-Meister (in unterschiedlicher € < \eL N ) ® .dhr-
gang 1785[!] verzeichnet. Sein Tod scheint nicht einm- \*sot\b\)& schluss
e
AN

dieses Jahrganges (im Herbst 1784) allgemein bekan~, - &

_ N\ Q
Zu Hasses Wirken aus der Ferne gehort sein Einc de\ * 49 aann Gottlieb
Naumann (1741-1801), der am Hof wohl nicl“'<’ O L @’?’ 5 Kirchen-Com-

positeur 1764 angestellt worden und nachmals, N ™~ ‘d aber de facto, zum
Oberkapellmeister aufgestiegen ist. Hass” '\\ A\ /O_O aick gehabt: Mit Nau-
mann erhielt der Hof jene Personlichke \\ SO - ..ales Renommee erwarb
und der Kapelle, zumindest im kir-’- \ A/ OQ\ dich und bei gleichzeitiger

Modernisierung, den Hochstand \/' Qo Crachte. Auch Naumanns jin-
geren Kollegen Joseph Schuster, \ &\ .1ge Werke Hasses nach Dresden
Uberbrachte, hat Hasse gefnrdert \\ 'lef \° .oar selbstlos.

Wenn er fur die nach ~ A & /J .d nach Dresden gesandten Werke als
solche vom Hof kein\ b 5‘2' N entsprach das absolut der Tradition: ein
Kapellmeister unc, \\ </ @(\ ceur hatten qua Amt zu komponieren und
aufzufihren. D / ) IR / ¥ Lehalt. Die Autographen (desgleichen kauflich
erworbene fre. < A 4% 1 ihrem Besitz, bis der Hof sie abkaufte und dann
im Grund” - \f\ < / .1g und das Papier bezahlte. Auffihrungsmaterialien

far die t/ —~ \\ \Qo /\/urden von den Hofnotisten angefertigt und gehérten
somitat| ) |o O"ang an dem Hof.
/’///, . \) N (\\\50 s neue Kompositionen nach Dresden sandte, wurden ihm, ge-
n SN Q;?o ckterweise die Kopierkosten vergitet (Text 30). Ob dies auch fiir
R\ \\/f,&g% .1 zutrifft, konnte noch nicht festgestellt werden, w*- ~en
D) .\\/\0,5‘ . Méglichkeit, dass Hasse sie als Geschenke betra
o
. >\}<—,¢O *  x ¥

80 Siehe auch Ortrun Landmann, Zur Pflege des metastasianischen Passionsoratc
Hofkirche zu Dresden, in: Kirchenmusikalisches Jahrbuch 79 (1995), S. 32, una y .
(der Schreiber ist hier richtig benannt, das Kopierdatum jedoch in 1768 zu korrigieren).
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Ein kurzer Rickblick auf die hier vorgelegten Dokumente und Texte erlaubt folgende
Schlussfolgerungen, die teils bereits Bekanntes bestatigen, teils aber auch eine etwas
andere Sicht auf den Verlauf der Dinge 6ffnen:

Hasse kam 1731 nach Dresden als vorengagierter Hofkapellmeister, der zwar noch
keine ,Bestallung" hatte, aber auch keinesfalls nur Titeltrager war (in der Art, wie
spater etwa Johann Sebastian Bach als Compositeur tit. bezeichnet wurde).

Er kam an einen groRen, international orientierten und kulturell duRerst aktiven Hof,
der ihm vom Musikalischen wie Szenischen her sogleich die Musterauffiihrung seines
neuen Dramma per musica bescherte. In Verbindung mit Hasses musikalischer Leis-
tung erregte diese fiinfmalige Prasentation ein tiber Dresden hinausreichendes A~ >-
hen. Das Hofjournal betont bei jeder Vorstellung, dass ,,Billets ausgegeben” B
seien — kostenlos, wie bis einschlieBlich 1763 stets, jedoch in diesem Fall +* < <
auch bei spateren Gelegenheiten jedes Mal besonders betont wird) ok \ .
mand eingelassen, vermutlich, um einer Uberfiillung des Opernhau ( \

Dass es bis zum wirklichen Dienstantritt der Hasses mit Frau F 42?‘
proportional hohen Bezahlung 1731, Schwierigkeiten gegebf/ n N &
einerseits aus einer kleinen Korrektur im Wortlaut der Ge' <\/ ng C‘\” .ge-
hen (, Ehefrau” wurde in ,, Eheweib" verdandert, Text 3)/ ) b. .1 auch
aus den Tatsachen, dass sie vor 1734 keinen Hoftit~ \)& nicht als
Ensemblemitglied gefihrt wurde, sowie, dass sie jr - ‘lw @,b , mitquittie-
ren wollte. Indessen hat die Sangerin in Dresde' NV '‘de @ .uon gefunden

und ihr volles Gehalt sogar als Pension zugebll' \ mn. 3 .eren Auszahlung
wahrend des Krieges stagnierte und dann LQ &) ~Je &\6\ aen historischen Er-
eignissen geschuldet. /\@\

Dariiber, ob sie ihren Ehemann nach | /\\ \ 'Oelterhin nach Dresden be-
gleitete und auch seinen letzten A~ \ A/ OQ\ ceilte, sind wir bis heute ohne
konkreten Nachweis. Eine Wo A ) \ - ngte sich ja durch das Abbren-
nen von 1760.8 \ N /\\),Z;x\

Hasse hat sich als Kapr \ und A\ A ister aktiv um die ihm Untergebenen
gekimmert, und diec / A & / anschlichem Verstandnis wie aus Bedacht
auf den Erhalt des < <~ “atr 6‘2' .es von Orchester und Gesangspersonal, die

beide vor allem ~ BN < @\(\ Kirchendienst bei standiger Leistungsfahigkeit
sein mussten / ) ) ¢ .teren Amtsnachfolger von Johann Gottlieb Nau-
mann bIS 2L \ < NV R nahm Hasse in Italien Séngerengagements selbst
vor ode - O Q //(\\ Jie Neueinstellung von Orchestermusikern hat er nach
aussct / ~ \\ ,\\Qo en Kriterien hingewirkt und dabei jingsten Nachwuchs
gefordl L) s «O sich erfolgreich fir die Verbesserung der Situation der Hof-
// \ \ \ /\\)0

//\z;
N N/

AN

\,,* Qo zum Oberkapellmeister wie die sechs Jahre spdter erteilte Privile-

™\ v ,z;g% zplanten (Auswahl-)Druckausgabe seiner Werke <i~* = - ‘~aher

\
QO IS g seitens seiner koéniglichen Herrschaft, in welc’
/ osF Q“) & nbedingt einzubeziehen ist, auch, wenn sie keine E

\\ > Qg’ .weisungen zu unterschreiben. Im Text Nr. 4 heif}t es:
\/?\\)%

-

81 Siehe Landmann, Topographische und auffiihrungspraktische Anmerkungen. “ o
Familie, von 1763 bis 1764 in Dresden untergebracht war, lieB sich nicht ermitteln.
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Dem Capellm: Hass und seiner Frau sind auf Kénigl. Ordre beyderseits Regierender Mayesta-
ten[l], gleich nach des H6chst-Sel. Kénigs Tode 6000. th. [...] accordirt worden.

Hauptproben von Oratorien und Opern haben dann generell ,,im Zimmer" der Kéni-
gin stattgefunden.82 Und ihr ist die wohl erste Privatsammlung musikalischer Werke
Hasses zu danken und vor allem die Konservierung der Dresdner Orchesterstimmen
zu Opern und Oratorien in kostbaren Lederbanden.83

Der Siebenjéhrige Krieg 1756-1763 mit allen seinen schwerwiegenden Folgen, denen
das Ableben der Konigin wie des Konigs wohl zuzurechnen ist, vor allem aber der
finanzielle Zusammenbruch Sachsens, beschwor das Ende auch von Hasses Wirken
in Dresden herauf. Dass es zu einem Abschied ohne Eklat kam, beweisen das von
Hasse erbetene und ihm gewahrte Dekret als sachsischer Oberhofkapellmeister - '\3
ad dies vitae und seine zweimalige freiwillige Aufenthaltsverlangerung in T -
infolge der Todesfalle von August 1. und Friedrich Christian. Falls Maria A S >
unfreundlich verhalten hat (sieche oben das Textzitat aus dem Brief an € Q\\ \\/é
20. Juni 1772), so scheint Hasse das mit perfekter Hoflichkeit iberga’ ( \ N \ X

&

Vielleicht werden sich iiber die hier vorgelegten Bestatigungen b’ / 4
nisse daftir finden lassen, dass Hasse bis zuletzt seine Amtsr< <n‘u

sei denn, dass er durch Gicht-Schiibe daran verhindert warf o (/ ng
seiner Dlenstentlassung im Kern fast schlieRen lasst. Auf /\\ He \) > er der
Kern als vorerst einzige bekannte Primarquelle Hasses ~~  ~a. b‘) uien fur
beide Landesherren. A

Dennoch sind wir bei der Prézisierung der Auf’/ O h :iat\ 'z;\ sses Requiem-
Vertonungen auf Vermutungen angewiesen. Q g QA sich die Exequien
Uber vier Tage hin, von denen der erste T ~.m .\ /\3\\ d als ,, Totenmette"

bezeichnet wird, worauf vom zweiten k' ) \\\\ W4 O itlichen Exequien folg-

ten. Die Metten fanden beide Male von v ' die Exequien stets von 10
bis 12 Uhr (am 6. Februar bis 12/ \ (,

o
Versuchen wir eine Zusammen. \\ \/ %% s drei verschiedenen Berichten
(jeweils in der Folge Journ/a' 1/Jo \\ Y <<,“
N\

a) gemil Texten 14, 1 A / Vol

8 / & é&
21. November: officir //> \(\ ,Chnliche Andacht / vom Oberkapellmeister
componirte Trauer \ -

22. November: / Q) } \\ VR 4\ Qo .genes Requiem, geistl. Functionen vom Nuntius
ausgefuhrt / * ) \Q' .equien, Hohes Amt von Visconti gehalten / 10-11 Uhr
Gedachtn / - \/ .¢ (Nuntius) unter einer trefflichen Musik;

<\
23. Nov< \ \ \ von Kierski solemniter gesungenes Requiem / Andachten
wee \ - ) ~<§} .t von Kierski / Forts. der solennen Exequien mit Predigt und

AN ,,/ (\\)
/ N L
\ g o q?o enne gesungene Messen, Dechant v. Bautzen und WelthSChOf von
N\ “\ X0 en wegen der Exequien: je 1 Messe gelesen von Woski '~ "~ - !
QO )N\ ,&’\\' 2n Exequien mit Predigt und Hochamt;
N / N
7 ger 0\? :xten 22, 23 und 24:
¥
R g—
W .ann, Marginalien zur Dresdener hofischen Kammermusik, und dies., Tc
.ngspraktische Anmerkungen.
83 | andmann, Uber das Musikerbe der Séchsischen Staatskapelle, Studie | (mit At
8 Wolfram Hader, Requiem-Vertonungen in der Dresdner Hofkirchenmusik von -
2001. Hader duBert sich zu den Auffiihrungsdaten nicht.
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5. Februar: Andachten wegen der Exequien / officium defunctorum, pontificirt von Woski /
Totenmette (kath. Geistliche sitzen auf Stiihlen vor dem Castrum doloris) mit einer riihrend
schénen Trauermusik;,

6. Februar: Andachten wegen der Exequien, Hohes Amt von Woski / Exequien mit Trauer-
predigt des Hofpredigers und Seelenamt von Woski / zum erstenmal Exequien, Trauerpredigt
vom Hofprediger, Hochamt und vortreffliche Trauermusik, dirigirt von Hasse.

7. Februar: Andachten wegen der Exequien, Hohes Amt vom Prélaten von [Neu]zella /
anderer Tag der functionen, Lob- u. Trauersermon vom Hofprediger, Requiem pontificaliter
vom Prélaten von Neuzella / 10-11 Uhr Forts. der Geddchtnispredigt vom Hofprediger, 11-12
wohlcomponirte Musik zum Hochamt, Exequien beim Castro doloris; Hasse dirigirt;

8. Februar: Exequien-Andachten mit je einer von Woski und dem Préilaten von Neuzelle
gelesenen Messe / 3. Tag: Hofprediger hilt Lob- und Trauerpredigt, Woski das Requier ~~ \>
pontificalibus und der Pralat das Lobamt / Schlul8 der Predigt und der Exequien. O

Mit Blick auf die Prominenz des papstlichen Nuntius Visconti und dic, "\ Y
einer , trefflichen Trauermusik" ware der 22. November 1763 fiir das 7 \ \ \ é

der zu bevorzugende Tag. Schon Muller 1911 (S. 160) nennt ihn, v < \\> o
licher Uberlieferung (,,soll aufgefiihrt worden sein*). / DN ,4‘5‘
Fur das Es-Dur-Requiem kommen hingegen der 6. und der 170 (';bﬁ\)c"er-
mafen in Betracht: Fur beide Tag erwahnt der Kern H \ < bzw.
Wohlcomponirter Trauermusik in Verbindung mit elne \ 4unem -
Der Bautzner Domdechant und der Pralat vom Klos’r °I. b ./a gleichen

Ranges gewesen sein.

ﬁv\ >
Die Berichte deuten an — trotz der nicht einde N ’13\ zenes Amt", , ge-
sungene Messe"85 —, dass mehr Musik aufgi \\ die beiden Requiem
- zweifellos msgesamt von Hasse, der’ "l’r\\\ <\ \)’Zr ponisten zu dirigieren,
war er nicht verpflichtet. Es bleibt ¢ \v/ Quellen zu untersuchen,
welche Proprium-Kompositionen, i~ i Q* esse(n) in Betracht kommen.

Und schlieBlich liegen Meldur O \; & ~ariums-Exequien fur die Konigin
Maria Josepha (17. November @ <K6nig August . (1. Februar 1764).
Zwar fallen beide Termir . in Ho" A'b dnd es ist ungewiss, ob fur Trauergot-
tesdienste Ausnahmer //\ N V o< almusik gemacht wurden. Auf jeden Fall
durfte erkennbarse’” <~ 5SE bé .»dner Wirken noch einiges erforscht werden

N\ &
muss. -~ /
N v Qoeé‘\
N /.
C O \\/ J
Benutzt— . ) N
BN
DR
Ve '\)\ ) ’ //(\ So‘?’ isischen Hauptstaatsarchiv Dresden (D-Dla):86
/\/ ) \;':'Q,QOQ’ .cimes Kabinett
h \ \ /&,b*s,% Hoftheater, Italienische Oper, Ausgaben 1753ff.
) )C\// \>®\ Varia, das Theater, die Italienische Oper betr. 16
Q' .0¢ &, Franzéische[!] Comoedianten und Orchestra bet

&

Siehe Wolfgang Reich, Das , Diarium Missionis Societatis Jesu Dresdae"” al:
in: Zelenka-Studien 11, S. 46f. — Hiermit kann auch die priesterliche Verwendt
rals gemeint gewesen sein.

86 Als Zitierformen sind nur die Signaturen benutzt.
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Loc. 589/41 Reglement derer Besoldungen und Pensionen vor das Theatre und

Musique

[..11764[-1812]
Loc. 907/3 Die Operisten, Musicos, Sdnger und andere zur Opera gehérige Personen

betr. Ao 1717.18. 19. 20. Vol: I.
Loc. 907/4 Die Italidnischen Sénger [...] das Orchestre [...] betr. Ao. 1733 sq., Vol. Il.
Loc. 907/5 [desgl.] Ao. 1740 sq., Vol. Iil.
Loc. 910/1 Acta Das Chur Firstl. Orchestre [...] betr., Anno 1764-1768, Vol. |I.
Loc. 910/2 [desgl.] Anno 1769 sq., Vol. II.
Loc. 910/4 [desgl.] Anno 1773 sq., Vol. IV. N
Loc. 910/8 [desgl.] Anno 1784 sq., Vol. VIII. e »\

N ~

Loc. 911/3 [desgl.] Anno 1793 sq., Vol. XIl. 2% R\/é
Bestand 10006: Oberhofmarschallamt A( \> ,}(ZSO
OHMA.G.32 Divertissements in DreBden 1731. und Journal So & / ‘ ,AQ’

gehalten worden. < ,b\)("
OHMA.O.IV.158  Hof-Journal 1763 [kurprinzl. Exemplar] \> (’
OHMA.O.IV.159  Hof -Journal 1763 [konigl.-kurftrstl. Exer /\\ b
OHMA.O.IV.160  Hof-Journal 1764 [prinzl. Exemplar]
OHMA.O.IV.161  Hof-Journal 1764 [kurftrstl. Exemr‘ AN >

/ / \ '&\

Bestand 10088: Oberkonsistorium \ Q
Loc. 10746 Acta Das vom hiesigen e L &/\ ann Adolph Hal3en,

gesuchte Privilegium be. \> =y

\ \ N (\(IOQ

2. Gedruckte Primar-Quellen: (Q \\/é&&\o
Historischer Kern Dresdn’ ~\>r /\’/\ &% en (mit wechselnden Titeln ab 1729
halbmonatlich sowie r~ s (g',-Band 1700-1728) in Dresden erschie-

nenes Periodikum (be /\ & <c’.(\b‘2‘ Jer Sachsischen Landesbibliothek — Staats-
und Universitatsb® % é\\ JI1). - Zitiert als Kern.

/ ~
(Kéniglich pol. < / < ) ~ \\/4 <h séchsischer Hof- und Staats-Calender auf das

Jahr ..., Le’ —. /“ > € st fur das kommende Jahr erschienen, Jahrgang 1
far 172?/ \\ 4 qf Sédchsische Staatshandblicher, auf 5 CD-ROM verof-
fentlicht ( \ \ | > O“ .aatsministerium des Innern, Dresden 2002). — Zitiert als
HS // \ N ™ ///{\.\SQQJ
3\@ \qufg d Literat
// . \\\\ \ - 'b" <n un Iteratur.
W EAY, \;Zr Jertold The Dresden-Naples Connection, 1737-1763

N <ani. & ia of Saxony, and Johann Adolf Hasse, in: Internatic
\} & (1996), S. 95-130.

F\?~ «enau, Moritz: Zur Geschichte der Musik und des Theaters
(2 Bde.), Dresden 1861 und 1862.
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Hader, Wolfram: Requiem-Vertonungen in der Dresdner Hofkirchenmusik von 1720
bis 1764, Tutzing 2001.

Hartmann, Andrea: Artikel , Schiirer, Johann Georg*, in: MGG?, Personenteil Bd. 15,
Kassel und Stuttgart 2006, Sp. 345-347.

Hochmuth, Michael: Chronik der Dresdner Oper, Bd. 2: Die Solisten, Dresden 2004.

Hochstein, Wolfgang: Artikel , Hasse, Johann Adolf* (Biographie), in: MGG?, Perso-
nenteil Bd. 8, Kassel und Stuttgart 2002, Sp. 785-800.
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Alina Zérawska-Witkowska

Johann Adolf Hasse und die Musik am polnischen Hof
Augusts lll. (1734-1763)

Der sachsische Kurfurst Friedrich August Il. (August IIl.), der einzige legitime Sohn
des Kénigs von Polen und Kurflrsten von Sachsen, Augusts Il. (in Sachsen Friedrich
August I, besser als ,,August der Starke* bekannt), wurde im Ergebnis verstarkter i-
plomatischer Aktivitdten und mit der Unterstiitzung des russischen Heeres im °" \B
— genauso wie sein Vater — zum Herrscher tiber die Republik, ndmlich des U D
tes, der Polen und Litauen unter einer Krone vereinte; &hnlich wie sein V- "\
auBerdem dazu verpflichtet, einen doppelten Hofstaat zu flihren, seir \

also zwischen Sachsen und Polen sowie Herz und Interesse zwische (\‘. >\ o

dreier Nationen zu teilen. August Il. hatte seine Ambitionen in = "\ QE©

ner Herrschaft (1697-1702) auf den Warschauer Hof konzer'/ 10 DR I

diesem ein europdisches Zentrum zu machen; erst spater /&~ im (F onis

u.a. eigener politischer Ungeschicklichkeiten, musste A ies . 3° <n Ab-
N

stand nehmen. Warschau war jedoch gezwungen, de‘/ Tai \)cf' Jatt seiner
Herrschaft ohne den Monarchen zu verbringen." I~ N man eine

umgekehrte Entwicklung beobachten: Die anfa'/ \\V N > ‘0 5 und das Feh-
I

len der Ambitionen des Herrschers, ein Kuns®,~ \ Va 3\ sein, verschwan-
den allméhlich, sodass die folgenden Aufer. ( Q7 < len — vor allem der
langste wahrend des Siebenjahrigen Krie .- —\\ /\@\ .oBer Prachtentfaltung

QN > O uber einen Zeitraum von
e Abneigung gegenuber der

geftihrt haben. Insgesamt verteilen s
zwolfeinhalb Jahren. August I11. konm\

angenommenen Heimat und / (,0 .angs nie ablegen (Beweise da-
fur findet man nicht selten in 2s Konigs), und den Aufschwung
des kiinstlerischen Lebens am \ Auc / Jlktlerten nicht die Verpflichtungen

eines Kunstméazens gegr ber ’“\ 47’ Jesellschaft, sondern vielmehr die per-
sénlichen BedurfmSS/ 2N & e \/ ® "ferrschers.? Das Organisationsmodell ei-
nes doppelten Hofe < nr 5‘2' ust I1l. von seinem Vater, ohne dabei groRe-
re Verdnderung’,~ \\ </ @QJge der Kiinstlerensembles, vorzunehmen. Das
Zentrum bef’ &) )R \\ / 6% Uresden, das tber ausgezelchnete Instrumental-,

Opern- una \ R Lenische Schauspieltruppen sowie tiber Hof-Trom-

peter ur / 2} 2, wohingegen das politisch und kiinstlerisch periphere
’/ (2 \ «\QS
T . /» : Q} ,ahren mit 26 Aufenthalten in Polen verbrachte August Il. lediglich elf Jahre und
y \ N / \‘)0 stadt Warschau.
% /\/\ .ng des musikalischen Lebens am Warschauer Hof Augusts Il1. ist das Ergebnis von
) x Qg?o der Autorin im Sachsischen Hauptstaatsarchiv Dresden (D-Dla) sowie in der Sachsi-
N\ \ i \, .othek - Staats- und Universitatsbibliothek (D-DlI). Diese Sammli*~ = die
)N \\ 4 des Konigs nach Sachsen tiberfiihrten Warschauer Musikalien *
// o ,en des polnischen koniglichen Archivs sowohl im Verlauf des 18. t
X . des Zweiten Weltkriegs erheblich zerstért wurden. Warschauer Au

\ D ‘?o '+ oder Oratorien sind zum Beispiel durch Aufschriften auf Partituren, durc

<r handschriftliche Eintragungen im gedruckten Hofkalender nachweisbar
konkreter Warschauer Auffiihrungen bei Hasses Kirchen- und Instrumentalm
nale) zwar von vielfachen musikalischen Umrahmungen der kéniglichen Ge
aber keine genaueren Angaben dazu machen.
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Warschau allein die Polnische Kapelle besaB, die zeitweilig von Kinstlern aus Kapel-
len polnischer und litauischer Magnaten, aber auch von 6rtlichen Kirchenmusikern
unterstiitzt wurde. Aus diesem Grund nahm der Kénig fur seine Warschauer Aufent-
halte jeweils ausgewahlte Kiinstler — Komponisten, Instrumentalisten, Sdnger, Tanzer,
Schauspieler, Trompeter und Pauker oder Bockpfeifer — aus Dresden mit. Diese Kréfte
wurden regelméBig von den Musikern des sachsischen Premierministers Heinrich von
Bruhl verstarkt, der fast immer von seiner eigenen Kapelle nach Warschau begleitet
wurde.

Grundsatzlich lasst sich beztiglich der kiinstlerischen Beziehungen zwischen Warschau
und Dresden beobachten: Je besser die Situation am Hofe der Hauptstadt Sachsens
war, desto eingeschrankter gestaltete sie sich in Warschau — und umgekehrt. Hie
Gleichgewicht herzustellen war tiberhaupt nicht méglich weil in Sachsen der O B
Sohn des Konigs, Friedrich Christian, ab 1747 mit seiner Frau Maria Anton’ - h
gis residierte und beide leidenschaftliche Musikliebhaber waren. Selbst - \ \ 4
August der III. fur einen langeren Aufenthalt nach Polen fuhr, lieB er ir \ N '230
Teil seiner besten Kinstler zurtick, damit auch den musnkahscher N \ O) / qub‘
wettinischen Familie und vor allem des Hofkirchendienstes Recl'/ <
den konnte. Johann Adolf Hasse und seine Frau Faustina erhi < \ A\ n U (J’b- -
Urlaub und nutzten diese Zeit oft fur Italien- Gastsplele

\> o

Die Polnische Kapelle v/\ >
Bereits Moritz Fiirstenau stellte vor nunmehr f O ) krer. Js die Polnische
Kapelle Augusts des Starken nach dessen Toé\ \ und durch seinen
Sohn August IlI. in Warschau , ein neues/ ~ w N\ > \\ serichtet wurde], wel-
ches nur fiir dort bestimmt war und die \\ SO \, . ugl Poln. und Kurfiirstl.
Sichs. Reisekammerkasse bezog".3 A/ ~ Rt Furstenau auch die An-
zahl der Musiker dieses neuen F \ = damit verbundenen Kosten;
gleichzeitig informiert er tber I\ &\ cisen von einzelnen Mitgliedern
der Dresdner Kapelle nach Polen .\ L \‘\ »Auch Hasse und Faustina waren
einigemal in Warschau. ””/ \\/ . A
Inzwischen kénnen \ < /// are 5‘2'\; Uberlieferten Erkenntnisse zur Dresdner

Musikkultur in ma/ BN < Q{\(\ ren.> Nach gegenwértigem Forschungsstand

stellt sich die G~ ) L N\ / Qoe 2n Kapelle von August IIl. (in den Dokumenten
des Hofes auc.\ < NV 4% ichester” oder ,das Orchester in Warschau" ge-
fuhrt) als /” ~O Q // ® des quantitativen und qualitativen Wachstums dar.
Zwarge/ .~ ,\\Qo sas von Furstenau erwdhnte Dokument aufzufinden, in
dem die ( \Bs) | O .uschen Kapelle von August dem Starken formal bestatigt
wo \ - / \') Je mit Sicherheit ein Teil ihrer Mitglieder zur Basis des Ensem-
<O Lo Q, .M 1. Januar 1734 waren am polnischen Hof nur sechs Musiker
-\ > ??0 allesamt friiher der Kapelle von August dem Starken angehdrt
\\\ B Cusse (Kontrabassist), Joseph Carl Lindemann (Horr -

Vo \/0\?’0 ahrscheinlich Violoncellist), Johann Blume bzw. Blur
<z S i ——
N /> c—?o trstenau, Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe zu Dresc
862, Bd. 2, S. 203.
4 " enda, S.204.
5 Siehe Alina Z6rawska-Witkowska, ,The Saxon Court of the Kingdom of Pola
Courts, 1715-1760. Changing Artistic Priorities, hg. von Samantha Owens / Ba. . .
Stockigt, Woodbridge 2011, S. 63-77.
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Troyer (Violinist und Kopist) und Carl Schauer (Violinist). Im Jahre 1735 verlieB Reimel
das Ensemble, und dessen Stelle nahm nun Matthias Siegmund Kéhler, ebenfalls ein
ehemaliges Mitglied der Kapelle Augusts des Starken, ein. Und eben diese sechs Ins-
trumentalisten — von 1736 an verstarkt durch Piotr Kosmowski, den Organisten des
verstorbenen Konigs — bildeten den Stamm des sich standig vergroRernden Ensemb-
les. 1736 waren acht Musiker fest engagiert, 1737 waren es neun, 1739 dann 13, und
zwischen 1748 und 1756 hatten 15 bis 25 ein festes Engagement.

1756, kurz vor Ausbruch des Siebenjahrigen Krieges, umfasste die Besetzung des
Ensembles folgende 26 Musiker: die Kastraten Stefan Jaroszewicz (seit 1740) und
Niccolo Pozzi (seit 1751) sowie den Tenor Franz Ignaz Seydelmann und den Bass
Jézef Sekowski; den Organisten Jézef Czanczik; sechs Violinisten — Christian Fr~
Horn (Konzertmeister Briihls), Antoni Kossotowski bzw. Koztowski (Konz~ O B
des GroRhetmans der Krone Jan Klemens Branicki), Johann Trax, Johann

ke, Carl Hubner sowie Matteo Roiz (Ronzo?); zwei Musiker flr die B>« \ \ \ .
N\

ndmlich den Lautenisten Johann Blume (einziger Veteran aus der |
Starken) und den Fagottisten Christian Friedrich Mattstaedt; den/ / qu\
as Mlller; die Oboisten Johann George Bencker und Dom|n|k Y <<|, "

nisten Wenzel Czermak und Franz Joseph Gléckner. Hinzu < \'1 v (J’b- mit
nicht ndher bekanntem Fach: Friedrich Treptau, Johann ’ o e _.1 Ste-
phan, Joseph Michael Huttmann, Christoph Ehrenfner// an /& g Knoth
Johann Adam Denner und Christian Gottfried Eich'/ 'ie\ & Reisekasse
bekamen damals auch drei Tanzer des Dresdner £ "\ Se ‘OQ’& .. Louise Blan-

chard und Angelique Sabati sowie Nicolas Na‘ a4 \ ne 6\’&\

Bis ins Jahr 1756 gibt es nahezu komplette Q O > \sd apellmitglieder. Aber
der Zeitraum des Krieges, der vom Sta’ ™ “k\ SOV . Warschau der interes-
santeste ist, offenbart leider Liicken ir N~ \\ , der Ausbruch des Krieges

verursachte beachtliche Turbulen> —_\ ./ /Q\ ich Uberwiegend aus Dresd-
ner Musikern zusammensetzte \ ,n ., dass einige von ihnen nach
Dresden zurilickkehrten, aber < \ ) ,00 Herbst 1756 neue Musiker sowie
Mitglieder der Briihlschen Kapei. < W- \0 .J beordert. Letztere sind in ihren Rei-
sepassen, die ihnen fur/\ tak “\ > .@ . nach Polen ausgestellt worden waren,
jeweils als ,,Mu5|cu</ & < (& _apelle” bezeichnet, so etwa die Oboisten
Johann Christian F } h . O ottlieb Matthau, der Geiger Johann August
Spangenberg ¢~ "\ “ é‘ ann Kropfgans. Die fragliche Bezeichnung un-
terstutzt die // Q) - \\\/ \QO srenze zwischen den Kapellen von August 1. und

seinem Prpm\ 4 <hau wohl schon seit langem verwischt war, wirkten
doch (‘/ Q’Z* auch in Friedenszeiten mit den koniglichen zusammen
und L /’ ~ \\ \\QO i geht auch aus der Briihlschen Korrespondenz der Jahre
17/"” L » & O srithl selbst in Warschau die Initiative fir das Musiktheater
s \ N /¥ _ser Zeit August lll. nach der Bombardierung Dresdens und dem

C O ~Ce ng semahlin in Trauer und Apathie zurtickgezogen hatte.

N \/q’,* dz von Jedrzej Kitowicz, dem polnischen Meme! Corcer
2N O'zy .gust Ill. in den letzten Jahren der Herrschaft , fur
<-<a & son verschiedenen Magnaten so gewahlt, und zwar
/> ¢¥ . litauischen Grafen und vom Firsten [Fryderyk Mich
> ~chen GroBkanzler, dass die Zahl der Opern spielenden /

6 D-Dla, Nachlass Maria Antonia Nr. 70 e=70 r.
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betrug".” Hinzugefligt sei, dass in jener Zeit auch die Kastraten der Wojewoden von
Podolien Wactaw Rzewuski und von Kiew Franciszek Salezy Potocki Dienste fur den
Konig leisten mussten.

Bedeutsam fiir die Geschichte der Polnischen Kapelle von August Ill. ist das erstma-
lige Engagement einer ansehnlichen Gruppe einheimischer Musiker, wie es sie im
Ensemble von August dem Starken noch nicht gegeben hatte, namlich: Kosmowski,
Czanczik, Jaroszewicz, Sekowski, Stefanowski, Jaziomski, Kossotowski bzw. Koztowski
und Oschetski bzw. Osiecki. Nach dem Tod Augusts Ill. wurden dann neben polni-
schen auch zahlreiche deutsche und tschechische Musiker aus dessen Kapelle in jenes
Orchester tibernommen, das 1764 vom neuen polnischen Koénig Stanistaw August
Poniatowski gegriindet wurde: Mattia Gerardi bzw. Gherardi, Cajetanus Meyer'
Gaitano oder Gaetani, Hibner, Christian Friedrich Horn, Trax, Oschetski, ¥’ O B
Reinhard, Megelin, Mdller, Czermak, Gléckner, Ronzo und Carl Matthia- Vo >,
Einige von ihnen polonisierten sich und verblieben in polnischen Dienst=. \ N \/é
N\

Beispiel Gaitano (eigentlich Cajetanus Meyer bzw. Meier) oder Czer~

Jahr 1792 aktiv in Warschau tatig waren.® /A\ N o / £
/ S g \0‘1

Die Kapelle des Premierministers Heinrich Graf von Bruh| ) N

Die Dokumente zeigen, dass in Warschau nicht nur em / \1, . b‘) _.nen den

Musikern des Kénigs und der Kapelle des Premiers e .1, dass sich

August Ill. und Briihl die Aufgaben und die Ors*/ N ;n \ ochen Lebens

teilten: Der Konig kiimmerte sich um die The L ng. Ae musikalische

Umrahmung offizieller Veranstaltungen an Felt \ <\ \\ |chen Anlassen der

kéniglichen Familie und befreundeter auc’” - ~h > \\'z’,o um die Kirchenmu-

sik; Bruhl dagegen organisierte in seine. \\ \\v/ -~ der Sommerzeit auch in

dessen Park — regelmaBige gesells”- \‘\ A/(IOQ\ Jnfte (die , Assemblées"),
die gewshnlich mit Konzerten VP \\ ¢ 0{\

Der Name Brihl wird in einem n\ o’b .ext zum ersten Mal am 10. Marz
1735 erwéhnt, als in sein” ~ Apr A\ Q’Jem K&nigsschloss zu Ehren des Na-
menstages des konlgh/ / /A / / .sleksander Sutkowski eine Feier ,unter
einer angenehmen N < Jid 6‘2' «eicht spielte sogar die Briihlsche Kapelle,
denn Firstenau e~ \\ <//> @\(\ undungsjahr.'0 Bis 1741 oder 1747 war Ge-
org Gebel dere ) )i N\ / Qo i ibernahm Gottlob Harrer die Leitung, bis die-
ser schllefillch < NV R .umaskantor nach Leipzig berufen wurde und am
Ende Mat’— f} / ® «en Posten vermutlich tibernahm. Die Geschichte der

Kapelle / ~ \\/ \Qo .at Ulrike Kollmar in ihrer der Person und dem Schaffen

von Har| w) | ‘te‘o onographie untersucht.

0\
S

~ — 0
\/ N L Q'
N\ ¢§’Q°
NN\ \ ~ ’Z;\' .nietniki czyli Historia polska, hg. von Przemystawa Matuszew<" "

B s 118,

/ ehe™ 0\} .orawska—Witkowska Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa

Noas

\ /> (_)‘?o ~olskie 1735 nr 35: ,, W przeszty czwartek [tj. 10 marca] z okazji $wieta
.mci P. Graffa Sulkowsklego [...] w pokojach zamkowych J. W. Imci Pan:

Jncertach wysmienitej kapeli wspaniale czgstowano. "
10 Furstenau, Zur Geschichte der Musik und des Theaters, Bd. 2, S. 193.
" Ulrike Kollmar, Gottlob Harrer (1703-1755), Kapellmeister des Grafen Heinrich
polnischen Hof und Thomaskantor in Leipzig, Beeskow 2006.
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Allem Anschein nach zahlte das Brihlsche Ensemble, das 1746 nach Warschau kam,
neun Personen: Miiller, Giraneck, Krause, Delerablé, Reichert, Ritter, den Lautenisten
Belligrazki sowie die Oboisten Elbel und Matthau. Spater werden ebenfalls Christi-
an Friedrich Horn, Fischer, Kropfgans, Loohs, Florio, Grahn, Spangenberg, Hoffmann
sowie der Cembalist Johann Gottlieb Goldberg, fiir den Johann Sebastian Bach 1742
seine berlhmten Goldberg-Variationen komponierte, als Briihlsche Musiker aufge-
fuhrt. Einige der genannten Musiker werden aufRerdem in den Dokumenten als Mit-
glieder der polnischen oder der Dresdner Kapelle erwahnt, sodass deren eigentliche
Ensemblezugehdrigkeit noch unklar ist.

Bei der Organisation seiner Warschauer Konzerte griff Brithl auf kénigliche Séanger zu-
rick, wofir er sich beim Kénig im Bedarfsfall mit der Bereitstellung seiner Instr .
talisten revanchierte. Das wird von Harrer erwahnt, denn in seinem Antrag B
zur Verleihung des koniglichen Titels ,, Cammer-Compositeur" (gemalS s © >
von Johann Sebastian Bach, dessen Nachfolger als Thomaskantor er » \ \ .
Briihls Protektion geworden war) fuhrt er an, er sei ,als Supernumer( \ N Qo
d.h. Augusts 11.] Pohlnischen Orchestre und auch nachher in S \ > Q;XZ’
bey Musiquen in Eure K&nigl. Maj. [...] Dienste gebrauchet wr < / N
Man darf sagen, dass die Verbindung der musikalischen Kr* & \/ \ g w C‘\" .mi-
erminister eine umsichtige Entscheidung war, sowohl s or. N ® .chaus
6konomischer Sicht, denn Vorteile zogen daraus beld' e

1736 veranstaltete Briihl in seinem Warschauer A, / \> & _ine Konzert-
reihe zur Karnevalszeit. Danach wurden diese /‘/ > 2 Zeit ein fester
Bestandteil im Warschauer Veranstaltungsk ) *de\ ’?;\ den sie wahrend
der dortigen Aufenthalte des koniglichen t< O R 1746 1748, 1750,
1752 und 1754 registriert. Das Chara' ™ 'k\ O~ o'z’ zerte war das gemein-
same Musizieren von professioneller N~ \\v/ .wohlgeborenen Amateu-
ren.'3 Unter diesen adligen Perse- = \ \/ Q* n litauischen Fiirsten Michat
Kazimierz Oginski (Violine) die ’ \ O o ..aters hervor: Maria Amalia, die
im Alter von 13 Jahren mit it < 0 ). > <O .n Zeugnis ihres Kénnens ablegte
und Alois Friedrich, der 1749 a\ (ah \0 ale Zuhdrer mit einem Paukensolo in

Erstaunen setzte soww/ N \ <<, « Gesang seiner Schwester Maria Ama-
lia und der komghcl*/ < ao (& ,ruscolml und Michele Caselli (Castelli) auf
dem Cembalo bes! 1. obung der 14jahrigen Maria Amalia mit dem

koniglichen He”” \\ (\/ p e@\ st Mniszech im Jahr 1750 wurde mit einer Kan-

tate gefeler’r// O s \\ /\.QO :ur — Friedrich Augusts Sekretdr von Koenig, dem
AN )@ -k i d dieser lei h

spateren ) @ omponiert worden war; dieser leitete auch vom

Cembz’~ \\\/ / (\’b' aas sich bis auf den Kastraten Ventura Rochetti aus lau-
/ ‘

ter ,,I< % 1setzte. Hingegen wurde zur Hochzeit des (nunmehrigen)
W 1' \ ) ) QJ\ Jis Friedrich Briihl mit der Tochter des Wojewoden von Kiew,
ya \) \ i} /’ P tocka, ein Werk eines Berufsmusikers aufgefiihrt: der Compo-
O~ .co Il vero omaggio des Kapellmeisters Mattia Gerardi (Gherardi).
\ 4 \% rhronbesteigung von Stanistaw August Poniatowski +mirda Cerardi

\\\ /\\ aneister.™
N // N 0

- (O
(2 \QQ‘ _ch Kollmar (wie vorangehend), S. 335.
\ /> (_)‘?o \ande sei erwdhnt, dass derartige Amateurkonzerte zu einer gewissen |
. Anregung von Prinz Karl, dem Herzog von Kurland, auch im Kénigspalas
5|ch Karl im Dezember 1758 und in der Karnevalszeit des Jahres 1759 mit
traverso, und Graf Michat Wielhorski begleitete ihn auf Laute und Geige.
14 Zahlreiche geistliche Werke von Gerardi, darunter die Litanie aus dem Jahre " ” o

viert (Santini-Bibliothek).
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Die Dresdner Musiker

Wie bereits angefthrt, nutzte August Ill. in Polen ebenfalls einzelne Mitglieder seiner
herausragenden Dresdner Kapelle und passte deren Auswahl jedes Mal den Bedrf-
niissen an. So sollte die sachsische Kapelle anldsslich der Feierlichkeiten seiner Kré-
nung am 17. Januar 1734 zum ersten Mal in Warschau spielen. Jedoch wurde deren
Abreise nach Polen gestoppt, weil die polnischen Herrschaften der Meinung waren,
sie selbst seien in der Lage, die erforderliche musikalische Umrahmung zu garantie-
ren.'”

Die Wahl des séchsischen Kurflrsten zum Kénig von Polen hatte den Charakter ei-
nes Staatsstreiches, denn eigentlich war bereits Stanistaw Leszczynski zum Kénig
Polen gewéhlt worden; daher begab sich Friedrich August II. in Begleitung
Gemahlin Maria Josepha eilig nach Krakau (formal die Hauptstadt Polens® <
beide — in einer auBerordentlich bescheidenen Zeremonie — zu Herrscherr \ 7.
blik gekrént wurden. Die Feierlichkeit wurde von der Kapelle der We \ \
in Krakau zusammen mit den kurflrstlichen Hof-Trompetern mus'A
wahrscheinlich unter der Leitung von Grzegorz Gerwazy Gorczyr <

A \Her

«\?3"

Die vielleicht groRte Gruppe von Dresdner Musikern traf An’ \/ N C‘\” i

Warschau ein, als August Ill. die Auseinandersetzung mit S C‘ 3* wnon

zu seinen Gunsten entschieden hatte und sich seiner Po > . c?' .er sein
g\

konnte. Damals stand der Geburtstag von Maria JOSf/ danmittel-

bar bevor, aber die seinerzeit lediglich sechs MusII 2N ,che Kapelle
war natiirlich nicht imstande, diesen Tag angem”, S ges q;\ ier wurden aus
Dresden beordert die vier Sanger Giovanni E Q &) 0 *@ nco Annibali und
Niccolo Pozzi (Alt) und Johann Joseph G& > (O / N, Cammermusici”,

darunter Konzertmeister Johann Georg \\\ / O- ierre Gabriel Buffardin

und der Fagottist Carl Morasch (ehemals \ > Q* “ schen Kapelle Augusts des
Starken). Mit ihnen wurden au&V \ A/(,O .ich begangen die Geburts-
und Namenstage von Maria Jor \ X 0° . Mérz, 19. Mérz, 3. August,
7. Oktober), der Jahrestag ihrer .\ el \;Zr /. Januar), aber auch verschiede-

ne Feiertage des russnsch/ 4ofe°“\ & ischer Unterstiitzung der sachsische
Kurftirst letztendlich dl/ & / < erdanken hatte. Mehrere der in dieser
Zeit aufgefiihrten Wr < “sor e‘ .anni Alberto Ristori komponiert, der seit
1717 als ,,Compo’ - \\ </ \° alienne” und als Leiter der damaligen Polni-

schen Kapelle 2 - 7 ¢% .1 Hof angestellt war und der spéter in Dresden

zum Vlzekape N Q) - N \/4‘% aufsteigen sollte.'®
Q,

Be| versc’, / \/ \ .enthalten des Kénigshofes kamen die ,, Comici italia-

i 7’ / /’ \\Q" 2, 1754), das Ballettensemble (1748/49, 1754) und er-
neu'/ '; N\ ) & .)resdner Hofkapelle nach Polen: 1740/41 waren das Cosi-
roo ) \ (\\0 iini; 1744/45 Annibali, Bindi und der Bass Anton Fihrig; 1746
O Q,Qo d der Bass Joseph Schuster 1748/49 Annibali, der Tenor Ludwng
x\ \ V. %&% <ut der Bass Schuster; 1750 Rochetti, Pozzi, Cornelit:- -~~~ ~*brig:
Y NS \\

Jsas '\/0\? il H/stor/scher Kern DreBdnischer Merckwiirdigkeiten meldet in Te
77 QY .virkend zum Vormonat: ,Nachdem die Konigl. Virtuosen, so nach C
\ ) o Bautzen] Ordre erhalten, zurucke zu kehren, so sind dieselben am 30. !
, die Haupt-Ursache soll seyn, daB sich verschiedene Pohln. Magnaten off
enst lhro Konigl. Majest. bey der Crénung nach Cracau kommen zu lassen.”
16 Siehe Alina Z6rawska-Witkowska, Giovanni Alberto Ristori and his Serenate at
tus Ill, 1735-1746, in: Melania Bucciarelli/Berta Joncus (Hg.), Music as Social anu ” .
in honor of Reinhard Strohm, Woodbridge 2007, S. 139-158.
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1754 die Soprane Teresa Albuzzi-Todeschini, Wilhelmine Denner, Bartolomeo Putini,
Belli und Bruscolini, der Tenor Cornelius und der Bass Fiihrig. Bewiesen ist ebenfalls
die haufige Anwesenheit von Johann Michael Breunich, dem Kirchen-Compositeur
und gleichzeitigen Beichtvater der Kénigin, in Warschau (1744, 1746, 1748/49,
1750, 1752, 1754); Breunich schrieb in Polen mehrere Serenaten zu Ehren von Maria
Josepha oder August 1.7

Nachweislich war Ristori, inzwischen einer der kurséchsischen Kirchen-Compositeurs,
1748 in Warschau, wo er vermutlich fiir die Musik zu den italienischen Komadien zu
sorgen hatte; als Sohn des ehemaligen Leiters der Comici italiani am Dresdner Hof
erwarb er sich schon unter August dem Starken eigene praktische Erfahrungen in
diesem Genre. In diesbeziiglichen Dokumenten tituliert man ihn als Kapellme 3
Gemeinsam mit dem Ballettensemble reiste der Bratschist der Dresdner Ke O B
Komponist flr Ballettmusik Johann Adam an, und sporadisch wurden - h

kurfurstliche Musiker geholt: der Geiger Frangois de Francini, der auf - \ \\ \/
3

\

von Ballettproben spezialisiert war, der Violoncellist Joseph Zyka r’

Gottfried Dewerdeck, der Organist Peter August. &

// N

NV

. \\\)e,b.
In diesen Verstrickungen von Zugehorigkeiten ur / \CQ b‘) <oereichen
bleibt auch die Frage der jeweiligen mu5|kaI|schen \/\
Die Akten zur Polnischen Kapelle von Augus’, / O J\en 'z;\ pellmeister, wes-
halb anzunehmen ist, dass auch in dieser Hi. ( e S August dem Star-
ken ausgearbeitete Organisationsmuste~ - f‘l’l.\\ \ —u dessen Zeiten hatte
der Erste Geiger Heinrich Schultze!® ¢ \\ N / ,O' s inne, und den Pflichten
als Kapellmeister kamen die Kompnni. \ \M Q\ erto Ristori und Louis André
nach, und zwar in Abhangngke/ (,o -n Zeitraum die Theatertruppe
der , Comici italiani" oder d¢ O \ \o° Jsischen ,,Comédie et Danse" in
Warschau auftrat. Sicherlich UL\\ \o’b 2l Breunich (Serenaten und Kirchen-
musik) und Johann Ad- (Ba"a\ @7’ nau die Leitung ihrer eigenen Werke,
die Auffiihrungen el/ A & P N x* -rke wiederum Mitglieder der Polnischen
Kapelle. So dlrlgler(< / ar 6‘2' soist Dominik Jaziomski 1755 — in dieser Zeit
war der Kénigst - SN < & die Auffiihrung des Oratoriums I/ cantico de’
tre fanciulli \// &) L \\\\ /\Qo .nes-Kollegiat, und 1763 leitete er auch die musi-

kalische Um . Q’&‘ cierlichkeiten fur August I11.

Die in’/ . \/ Lrn"ft die Warschauer Auffiihrungen von Hasse-Opern:
WerP > O“\ .|eBI|ch gehorten Einstudierung und Leitung eines Dramma
P X\ .uen Blhne nach damaliger Praxis zu den ureigensten Pflichten
O . (\ .ost, der erst fiir weitere Vorstellungen einem anderen Musiker
o o3 Leitung iibertragen konnte. War das auch in Warschau der Fall?
~ N\ B

Die musikalischen Leiter <
)

\»

\ ‘ &
% N\ \ / Y
e
e
\ \%

L7« \QQ‘ .na Zorawska-Witkowska, Johann Michael Breunich und seine
\ > ‘?o .chau, in: Wolfgang Mende von Thelem (Hg.), Partita. Siebenundzwanz
W _.chichte. Festschrift fiir Hans-Giinther Ottenberg zum 65. Geburtstag, Dre
D-Dla, OHMA T Il Nr. 31, fol. [unpaginiert]: , Capellmeister Ristori”.
19 Bezeichnungen bei Aufzdhlung der Poln. Capelle in HStCal 1728 und 17z
und 1732: ,, Premier de I'Orguestre”, 1733: , Director” (nur 1732 ist ihm Risto. - "
gesetzt!).
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Johann Adolf Hasse in Warschau

Lediglich ein einziger Aufenthalt Hasses in Warschau wurde unwiderlegbar dokumen-
tiert — vom Herbst 1762 bis zum April 1763.2° Dass es jedoch einige mehr von diesen
Besuchen gab, erwdhnt Hasse selbst im Jahre 1771 in Wien gegenlber dem for-
schungseifrigen englischen Musikschriftsteller Charles Burney, der namlich notierte:

Er [d.i. Hasse] begleitete diesen Herrn [das ist August 111.] sehr oft nach Warschau, woselbst
er verschiedene Opern komponirte. Er sagte, die pohlnische Musik sey wirklich national und
oft sehr zértlich und delikat. Er erwdhnte gegen mich einer Arie, die er im pohlnischen Style
geschrieben hétte, und die eine der sonderbarsten und am besten aufgenommen von allen
seinen Kompositionen gewesen. Von dieser sowohl, als von verschiedenen andern seiner sel-
tensten und ausgewdhltesten Stiicken, versprach er mir Abschriften.?! TN
o)

Damit erheben sich nun zwangslaufig die Fragen, wie oft, wann und aus '
Griinden Hasse in Warschau gewesen sein kénnte. In der polnischen Lite "\
man daflr die MutmafSung antreffen, dass der erste Aufenthalt des Kr< \

dieser Stadt bereits in den Jahren 1734-36 stattgefunden habe; daf’ D o
die Titel seiner Opern genannt, die damals gespielt worden wér \— Q©
Ezio und Cleofide.?? Leider ist das glelch aus drei Griinden zur/ aisn_ &
ist fur diese Zeit Hasses Aufenthalt in Italien dokumentlert SN \+en (}‘f
lediglich vier Sdnger (Annibali, Bindi, Pozzi und Gotzel) ve \ ® .unau

— also eine Anzahl, die fiir keine der erwahnten Oper Jrlttens
besaB Warschau damals noch kein Theater, das fiir / < 'N | Dramm|
per musica geeignet gewesen ware. Insofern hal;/—\\v A\ W den ersten
Opernauffiihrungen, die es unter der Regentsck~ ) sts\ 'z;\ n gab lediglich
um Parodien auf die Metastasianische Opera Q . ~,d&.ugllchen ., Comici
italiani” dargeboten wurden: das Dramm- ~ "'lc\\ . '& Costantino mit der
Musik von Giovanni Verocai (1739) sow’ / O‘ e e Malghera per il tro-
no mit der Musik von Salvatore Apollini \ \ Q\ i Auffiihrungen war Hasse
mit Sicherheit nicht beteiligt.

Ebenso wenig war die Prasenz ¢ 2 \ &\0 s,enen Warschauer Auffuhrungen
seiner Oratorien erforderlich die be, N\ \° .es Hofes vonstatten gingen: / Pelle-

grini al sepolcro di Nostrc ™, .~ / / & .760 und 1764), Sant'Elena al Calvario
(1752), Il Cantico de't / // Q/ oF bé\ La conversione di Sant'Agostino (1761).

Zum Bau eines O"/’ \\\ <//> (g\ ach August Ill. erst 1748; und die erste Oper
ging dort im J? / &) )i \\/ \Qo 8. Geburtstag am 7. Oktober tUber die Biihne.
NS

N
) / \Q'
20 D-Dla, | , D-Dla, }/ . \/ Q(\JS\ . Nr. 2 c: Brief Augusts Il. an Friedrich Christian, Warschau, 10. Januar
1763: ( . ‘\\ 2 la goutte, il a en esprit de composer I'opera Siroe ré di Persia mais je ne
sat N / \ 2r pour ce Carneval 7. aires et la Simphonie manqué encore il essaie d'ecrire
i \ o ‘0 .1laun momente de relache". — Autograph von Hasses Partitur // Siroe, posto in
(/ /\/\ J \\ T Q,(\ Hasse, detto il Sassone. Varsavia 1762 in I-Mc, Part. Tr. Ms178. - OHMA.J.162a,
x Qg?o .etour von Warschau nach Dresden 1763", den 1. April 1763: ,,2 emb. Coffre an den
y \\ N ~ ’Z;\' ter Hasse".
\/ O )N S \\ ,» Tagebuch einer Musikalischen Reise, Bd. 2: Durch Flandern,
AN N / hen™” -n, aus dem Englischen Ubersetzt von Christoph Daniel Ebeling, H:

\\ Q ‘Aa \o arasowski, Rys historyczny opery polskiej, Warszawa 1859, S. 167;
\ ) ‘70 Warszawy XVIII wieku, Krakéw 1955, S. 28; Karyna Wierzbicka-Mich
v, Wroclaw 1964, S. 81; Andrzej Chodkowski, Repertuar muzyczny teat
. Opera w dawnej Polsce na dworze Wtadystawa IV i kr6léw saskich. Studia
Lewariski, Wroctaw 1973, S. 156; A. Chodkowski, Johann Adolf Hasse a Po.
wtoskich w polskiej kulturze muzycznej; Czasy saskie, Prace Zaktadu Powszech.
Warszawa 1991, S. 33.
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L'Eroe cinese — selbstverstandlich ein Werk von Hasse?3 — war seit Jahrzehnten das
erste in Warschau gezeigte wirkliche Dramma per musica. Darin traten finf Sanger
des Dresdner Opernensembles auf: Teresa Albuzzi-Todeschini, Bartolomeo Putini,
Giovanni Belli, Pasquale Bruscolini und Ludwig Cornelius. Auf der Biihne wurden sie
von zahlreichen Statisten begleitet, und in den Zwischenakten bewunderte das Publi-
kum Ballette in der Choreographie der kéniglichen Ballettmeister Jean Favier und An-
toine Pitrot vermutlich nach einer Musik von Johann Adam: Ballet des bergers serieux,
Ballet serieux und zum Abschluss der Oper das thematisch mit ihr verbundene Ballet
chinois pantomime ,, L'adoration de la pagode”. Die Auffiihrung begeisterte nicht nur
deren Veranstalterin, die K6nigin Maria Josepha, das Geburtstagskind und den Grafen
Brahl mit der tbrigen Hofgesellschaft, sondern auch das Warschauer Publikum.

Mit dieser ersten Darbietung einer italienischen Oper in Warschau nach etwe 9
ren konnte das polnische Publikum gleichzeitig den Hasseschen Operntypv/\ >
nen, was flr den Komponisten — wenn ihn nicht ein koniglicher Befehl dr. \ \ < \/é

te — ein ausreichender Grund zu einer Reise nach Polen gewesen seir N
ich seine dortige Anwesenheit im Herbst 1754 insbesondere der O ©
scheinlich, weil Hasses Biographie fiir diesen Zeitraum weder e' < / 2
noch Aktivitaten in Dresden bezeugt.?* Allerdings enthalter < A OKL. Cz}\) Jes
koniglichen Hofes von Dresden nach Warschau und zurur 44\ \ .nt.
Der Ausbruch des Krieges Ende August 1756 und le‘ \re cf' aurch das
preuBische Heer Friedrichs II. bewirkten die Fluch’ - < \ . Warschau,
wohin er von seinen S6hnen Xaver und Carl v \/\ N\ .|ster begleitet
wurde. Konigin Maria Josepha blieb mit Te|IeV/ ) ']III(_ 2 .n, wo sie am 17.
November 1757 starb. Das Personal der C Q Q L &\6\‘ verlieB Dresden in
- N\
verschiedene Richtungen Europas. ~ \\ <\\/°®

Wahrend Hasse mit seiner Familie ar (. :\\\v/ O, nach Venedig aufbrach,
nahmen die meisten Mitglieder d= =~ \ \ /\/ OQ\ owie die Briihlschen Musiker

nach und nach ihren Dienst an - i-olen wieder auf. Dieser wurde
angesichts der militarischen K.< ) X ,00 .nat, der Trennung von der Familie
und dem Tod der geliebten Ge. ™\ Cvor \0 . Niedergeschlagenheit befallen und
hegte den Wunsch, m/\ sch N \ <<, .ch Kirchenmusik zu héren. Nach dem

Tod der Konigin ve/ // /ge {\. : Staatstrauer und verbot die Auffihrung
jeglicher Musik bic } ¥ vals im Jahre 1758, und das nicht nur in der
Offentlichkeit, \\ <~ é‘ 4ten Bereich. Fir die Fastnachtszeit wurde das
Verbot spatF// Q) - \\\ /\ § ,edoch sagte man, dass es niemand gewagt hatte,

die Trauer AN J Q,* oren. Der Hof beendete das musikalische Schweigen
erst arr/ / (\’b' narz 1758, mit der Auffihrung von Hasses Oratorium /
\/ % stro Signore.

pel/eg /’ )

VRN \ ‘ & pondenz mit der kéniglichen Familie hervorgeht,?> war Graf

% O R / V"_nte Spiritus movens vieler Handlungen des Monarchen, der Initi-
\ Qo :hen Wiederbelebung am Warschauer Hofe. Auf diese Weise hoffte
AN \ ~V /b’s'%
\ AN / \\
/ D-\/o\} «atte ihre Urauffihrung im Jahr zuvor in Hubertusburg erlebt.
N & er frither geduRerten Annahme, Hasse habe sich zur fraglichen Zei
\ /> c—?o .50 ab; vgl. Alina Zérawska-Witkowska, | drammi per musica di Johai
varsavia negli anni 1754-1763, in: Irena Poniatowska und Alina Zéraws
Adolf Hasse und Polen. Materialien der Konferenz Warszawa, 10.—12. Deze
S.123-148, bes. S. 126. Und diese meine Uberzeugung teilt auch Raffaele .
Palermo 2004, S. 76.
25 D-Dla, Nachlass Maria Antonia Nr. 70 e=Nr. 70 n.
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er, August Ill. von seiner Lethargie zu befreien. Der erste Schritt in diese Richtung
sollte eine Komposition zu dessen 62. Geburtstag sein. Hierfur war ein Stlck erfor-
derlich, das dem Anlass gerecht wurde und das sich mit den in Warschau vorhan-
denen Musikern tberhaupt realisieren lieR — waren viele Mitglieder des koniglichen
Ensembles doch noch tiber Europa verstreut. Die Auswahl des Stoffes, vielleicht vom
Premierminister zielbewusst getroffen, fiel auf die vor Jahren geschaffene Serenata
Il sogno di Scipione von Pietro Metastasio, und Johann Adolf Hasse, der trotz der
Entfernung in brieflichem Kontakt mit seinem Dienstherrn stand, erhielt anscheinend
recht kurzfristig den Auftrag zur Komposition. Die Auffilhrung des Werkes erfolgte
am 7. Oktober 1758 im Kéniglichen Palais.?®

Metastasios Libretto I/ sogno di Scipione war in der Vertonung von Luca Ant
Predieri am 1. Oktober 1735 anlasslich des Geburtstags von Kaiser Karl VI. zur B
Auffihrung gekommen. Der Poeta cesareo hatte seinen Text mit dem auffA © \/
chen Titel ,Azione teatrale allusiva alle sfortunate campagne delle armi \ \ \\/é
in Italia” versehen. Jene , ungliickliche Kampagne der osterrelchlsche'< \ )
lien" betraf den sogenannten Polnischen Erbfolgekrieg, dessen NS
nehmungen sich auf der Apennin-Halbinsel zwischen den Anha < /(_,
Leszczynski (Frankreich, Spanien, Kénigreich Sardinien) und -'< Ang.

gusts Ill. (Russland, Osterreich) abspielten. Karl VI. verlor d° f\\/‘u\ N e er
italienischen Besitztiimer, und der diensteifrige Metastasi ~ "\ h, @ -er mit
einer neu gedichteten Serenata im Geiste aufzuhelterr/ <u \ : eb‘) nentane
Schicksalsschldge objektivierte und sie in einem brei: .~ h < .ontext be-
trachtete. Die Wahl dieses Textes fiir die Auffuh ~ \ W. ,?;\\0 .0 1758 nahm
treffend Bezug auf die damalige Situation vor Q O L

L
Das Warschauer Libretto, das in gedruckt ~"as. NN /\@ .erscheidet sich von

seiner urspriinglichen Gestalt auf essent’ S \ V4 ,O' : vorher einteilige Dich-
tung wurde auf zwei Teile ausgedehrt \ \M Q\ machte, als Abschluss des
ersten Teils ein Ensemble (Qumtey A/(IO leil war bereits der Text der

Arie der Costanza grundlegend < <) ).
al sol si gira" zu ,Uom che al sol;\ ( g /

Noch weitergehende Ve'/ IS >

&\0(\ _ogen worden (von ,Ciglio che

o ) . .
.‘<« aunmehrigen zwelten Teil vorgenom-

men worden: Hier WU" } st (“ +Pensa che un vile sei"” neu hinzugeflgt;
an die Stelle von Cr‘" /> \0 .ggiain mar lo scogllo trat die in der Vers-
Silben-Struktur &' \ .rvo sol gl'imperi"”; die Scipione-Arie ,,Di' che
sei arbitra” w ./~ ) \\\/ - ,ert und mit dem Text .Di' che da te dipende”
ins Finale \m—"\ O \“, »De' Numi amici" wurde neu hinzugefiigt; und
die urspr / \ \<\2” .zogene Licenza wurde verandert zum Lobgedicht auf
August (u 1t sich der Chor ,De' Numi amici").

Hit 0 \_ N NG eranderungen am Text einiger Rezitative, so dass der Ein-
OO LT /Qf\ . in Metastasios Text durchaus bedeutend ist. Moglicherweise
AN v 7 ¢ .rungen vom damaligen Dresdner Hofpoeten Giovanni Ambrogio

\\\ \/\\ \\,’5& snommen.

J N ’bJ dieser den Bed(irfnissen des Warschauer Hofes a
N ,clfellos Hasse. Allerdings wird der Name des Komponi
AN /?9‘9 au gedruckten Libretto noch in der handschriftlichen Par

26 Siehe Alina Zérawska-Witkowska, Serenata na otarcie tez krélewskich — , Il sogi
7 X 1758), in: Tomasz Chachulski / Anna Grzeskowiak-Krwawicz (Hg.), Literatu o
Prace ofiarowane profesor Teresie Kostkiewiczowej, Warszawa 2006, S. 165-172.
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/

Unikat und als Torso (nur der erste Teil ist vorhanden) in D-DI aufbewahrt wird. Zwar
sah bereits Moritz Flirstenau Mitte des 19. Jahrhunderts Hasse als Komponisten dieser
Serenata an,?” doch spiter duBerte Carl Mennicke Zweifel an dessen Autorschaft;
dariber hinaus glaubte er, dass die Partitur verschollen sei.?® Inzwischen konnte Ort-
run Landmann den in Dresden anonym vorhandenen Teil von I/ sogno di Scipione
als Werk Hasses sicher identifizieren. Die Partitur wurde von zwei Notisten geschrie-
ben, die in der Zeit des Siebenjahrigen Krieges in Warschau arbeiteten — ndmlich Carl
Gottlob Uhle und dessen namentlich unbekannter Helfer.2? Es bleibt zu hoffen, dass
auch der zweite Teil des Werkes, der vielleicht 1945 als Kriegsbeute nach Russland
geschafft wurde, irgendwann wieder auftaucht.

Trotz seiner bisher unvollstandigen Gestalt stellt // sogno di Scipione einen er
Wert fur die musikalische Vergangenheit des polnlschen Hofes dar, ist es O B
der wenigen Werke von Hasse, die er speziell fiir eine Warschauer Auffi®’ AN h

Die nahere Analyse des erhaltenen Teils der Partitur verrat die Has<’ " R
geschaffen wurde. Offenbar aus Zeitmangel komponierte bzw e ©
aus Teilen friiherer Werke. Der um diese Zeit mit verschied,” "ra o
tanischer Méazene belastete Komponist, der dartiber hin- ﬁ\ AN (/ . und
Magenbeschwerden geplagt wurde, kam seiner Pflick "\ \He\ b au zwar
nach, lieB dabei aber keine besondere Sorgfalt walf/ ,|. > o" nach mo-

dernen kompositorischen Veranderungen strebenc & der Schwelle
||L >

ponierte. \ N \/é
W

der 1760er Jahre lassen sich bei I/ sogno di SCI[‘/ " Anachronismen
sowie mehrere Unvereinbarkeiten der Gesan' O ! )dle des Worttex-
tes feststellen, die flir Hasse eigentlich unty;ﬂ .

Die Auffiihrung von I/ sogno di Scipi / o “\\\ \/ O- 58 in Warschau war fir
den Komponisten wohl zu unbedeu’re \ \M “Q\ «se aus Italien nach Polen zu
veranlassen, zumal offenbar av” "\ (O ¢hl vorlag. Dies mag bei der
Warschauer Premiere seiner 7~ ) ) \ 0’\‘ .gust 1759 anders gewesen sein:
Nicht zuletzt die spezifische Bc\ Jde /\\)’b .iensembles in Warschau (nur Man-
ner) verlangte seitens d/ Korr‘“\ ¥ einem ziemlich starken Eingriff in die
Musik, die im Jahr zu/ A~ / /0 znedetto in Venedig geschrieben worden
war. Die Partitur fU < e bé auktion wurde grofRenteils von Carl Gottlob
Uhle kopiert.® - N\ <//> N

) @
Die Musik d- / Q) - \\ /, .QO sich grundlegend von der fur Venedig bestimmten

Version; "‘“"\ 4 _rte Hasse 14 der 19 Arien sowie den Chor im Finale,
bereicr,~ \/ \<\'Z” ang und schrieb eine Licenza hinzu.3" Zwar schreibt der
|taI|er /’ D \\Q" 2rota-Giurleo, Hasse sei nach dem Ende des Karnevals von

—-—-
o

& Jresden gefahren,32 aber fiir die Italiener waren Dresden und

/ \) \ /(\\30 e und exotische Orte, dass sie nicht zwischen ihnen unterschie-

/ N\ p—

AN o

N \ ~ ,z;\,% ur Geschichte der Musik und des Theaters, Bd. 2, S. 362.
O X inicke, Hasse und die Briider Graun als Symphoniker, Leipzig 1°
/ N oY 1 Ortrun Landmann, Katalog der Dresdener Hasse-Musikhandschi
/ \QQ‘ «nd, Minchen 1999.

«uie Alina Z6rawska-Witkowska, , La Nitteti” Pietra Metastasia i Johanna A
niem (1754), Wenecja (1758) i Warszawg (1759), in: Ryszard Daniel Golial
Od literatury do opery i z powrotem. Studia nad estetyka teatru operowego
32 Ulisse Prota-Giurleo, Notizie biografiche intorno ad alcuni musicisti d'oltralpe
Studien zur italienisch-deutschen Musikgeschichte I, hg. von Helmut Hucke, KoIn und Graz 1965 S.129.
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den. Und was hatte Hasse im Sommer 1759 in Dresden anfangen sollen, da die Stadt
das Ziel massiver Artillerieangriffe der PreuBen war? Deshalb bleibe ich auch dabei,
dass die Warschauer Premiere der Nitteti von Hasse personlich vorbereitet worden
ist. AnschlieBend kehrte der Komponist nach Neapel zurlick, gerufen von der Kénigin
di due Sicilie (beider Sizilien), Maria Amalia von Sachsen. Die Warschauer Version
seines Demofoonte, die am 7. Oktober 1759 auf die Biihne kam, konnte Hasse also
nicht personlich leiten; er hat jedoch die Moglichkeit gehabt, fir die dortigen Sanger
mehrere neue Arien einzufligen.

1760 wurden in Warschau vier Opern aufgefiihrt, allesamt von Hasse: Wahrend des
Karnevals wurden Nitteti und Demofoonte erneut gezeigt, und fiir den Namens- und
Geburtstag des Kénigs wurden die Premieren von Artaserse und Semiramide r’—.
nosciuta vorbereitet. Die ausschlieRlich mannliche Besetzung dieser Opern33
der néchsten Opern animierte Brihl zu Scherzen und Vergleichen des W~ <
Theaters mit der Situation der 6ffentlichen rémischen Biihnen, auf de \ .
nicht auftreten durften.3* Ich schlieBe auch nicht aus, dass Hasse im \
erneut Warschau besuchte, um die beiden letztgenannten Opern 2N

‘?o
,}"b-
Die Dresdner Hofjournale, die selbst unter Kriegsbedingungen we

vermelden — genauso wenig wie ein Jahr friiher — keine Anwe< ’s - '

ten in dieser Stadt. ﬁ\\/ . N .C‘\”
Wenn also Hasse eine Reise lber die Alpen machte, dar / ‘s . \/(g,b War-
schau sein, denn die preuBische Armee verstarkte |hr / b .gen und
bombardierte im Sommer 1760 die Hauptstadt SarL V/\ r < _rden dabei
auch jene Materialien vernichtet, die Hasse fur e/ \ ike. \ ,ager Verlags—
haus Breitkopf vorbereitet hatte. Sollte sich F 'chn |t tatsachlich in
Warschau aufgehalten haben, dann durfte ﬂr <\ \\ 1 Auftrag des Wie-
ner Hofes gearbeitet haben: an der Fest~ ‘\ 'c \ /0_\3 .0, die den Hochzeits-

AN
feierlichkeiten von Erzherzog Joseph am S ¢ - .<n Glanz verleihen sollte.

Zum Warschauer Karneval 1761 V \\ A/ (,0 ipiade in der Besetzung mit
Pasquale Bruscolini, Bartolomec \ 0’\‘ i, Antonio Mariottini, Luigi(?)

Giorgi sowie mit Michele Casell \\ o /\)’b Jdus Butz gegeben. Der Hauptteil
der Warschauer Partitur w'/ Je voy“\ - ¥ Lgt; dazu kommen Einfligungen, ge-
PN -perl, sowie eigenhandige Zusatze und

schrieben von dem Wie

Korrekturen von Has . / / e i\ J| verwahrte Partituren seiner Opern, die
spater in Warschau - \\\ <//> @\(\ 21gen ein dhnliches Bild — nicht selten mit Zu-
satz ganzer Arie’ . ) ~¢% emnach arbeitete Hasse, der die Mdglichkeiten
der Warschau < <~ ) \\\/ 4\ an seinem damaligen Aufenthaltsort Wien neue
oder nur £ — N O / \Q’ on Werken aus und sandte sie per Kurier nach Polen,
wo sie, v / . \/ /. ‘?3 artiturabschrift der friiheren Version vereinigt wurden. 36

Mit d~r (\ \j*,\/ | r O e des Arminio, begleitet von zwei Ballets d'action nach der

C/'// \\‘\ /\;0‘2’ .wine Pitrot, wurde der Namenstag des Konigs im Jahr 1761
e ) ¢§
A e L8

\ N \ e \,

)N 7 um dle Kastraten Antonio Francia, genannt Perelli (vom Hof des”
/ Jac-» /0\} wuski), einen gewissen Antonelli und Francesco Perella oder Perill¢
2w QY . Kiev, Franciszek Salezy Potocki) sowie die koniglichen Sanger Pas
\ /> o -artolomeo Putini und den Tenor Michele Caselli vel Castelli

.« Nachlass Maria Antonia Nr. 70 f, H. von Brithl an Maria Amalia, Warsc'
.aria Antonia Nr. 70 h, H. von Briihl an Maria Amalia [Warschau Juli 1760].
35 Demgegeniiber hilt Prota-Giurleo erneut daran fest, dass Hasse nach dem Enc
Neapel nach Dresden gefahren sei; Notizie biografiche, S. 130-131.
36 Siehe Landmann, Katalog der Dresdener Hasse-Musikhandschriften.

)
./
N
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Erst Mitte 1761 wurde das Warschauer Ensemble endlich um eine Frauenstimme be-
reichert: Caterina Pilaja kehrte in den Dienst des Koénigs zurlick. Sie kam zudem in
Begleitung des Kastraten Giuseppe Gallieni (Galieni), dessen Fahigkeiten den Kénig
entzlicken sollten. Auf dem Weg von Venedig nach Warschau machten beide in Wien
Station, wo sie sich mit Hasse trafen; vermutlich wurde hier auch die Entscheidung
Uber das Opernlibretto fir den nachsten Geburtstag von August Il. getroffen, denn
es musste sich auf jeden Fall um ein Werk handeln, in dem die in Warschau sehnstich-
tig erwartete Caterina Pilaja glanzen konnte. Die Wahl fiel auf Zenobia, eine Dichtung
von Metastasio aus dem Jahre 1737. Hasse vertonte diesen Stoff als sein einziges
speziell fir das Warschauer Theater komponiertes Dramma per musica. Die Partitur
entstand in Wien, was der Autor selbst bezeugt, indem er auf dem Titelblatt der ot
graphen, heute in I-Mc verwahrten Partitur vermerkt: , La Zenobia, messa ir
per il Teatro reale di Varsavia da Giov: Adolfo Hasse, detto il Sassone. V|enn <{)

Auch wenn dies bisher nicht dokumentiert ist, darf man mit einiger Sich \ \/
men, dass der Komponist die Urauffiihrung seines neuesten Werkf \ N
1761 in Warschau personlich leitete; als Gesangssolisten ware /

und Gallieni beteiligt. Hasse musste daher Anfang Septembf O

er sich im Herbst 1760 niedergelassen hatte, nach Warsch- l'n\_ _er
langere Zeit verweilen konnen, da er bis April 1762 ke’ ﬁ\/—\u.\ ,..s des
Kaiserhofes zu erflillen hatte.

«\?3"

(Je,
\)
Zenobia weckt die Neugier des — nicht nur poImsd / A \ @ vor allem aus
zwei Grunden: Erstens wurde das Werk 1761 |r/ — > ¥ 0 in einer Stadt

und zu einer Zeit, als sich dort mit Calzablg' / O ke chtlgsten Opern-
reformen ereignete; und zweitens ist nicht < \. \d Hasses Partitur der
Zenobia in direktem Kontakt mit dem 7~ "”h \\ / O_o'z’ ustasio entstand.

Ahnlich wie die anderen Drammi pern v b “Q\ nat auch seine Zenobia zahl-
reiche Vertonungen erfahren: m’~ (O 4hr 1800. Hasse vertonte das
Libretto als finfzehnter Kom' .~ < ) X 00 > u.a. Giovanni Bononcini (Wien

1737), Luca Predieri (Wien 1741\\ (m /\)’b (Turin 1742), David Perez (Mailand
1751), Francesco Uttini/npen “\ @7’ id Piccolo Piccinni (Neapel 1756).

Zenobia war eine d° /) Q//,rr {\' es.38 Deshalb darf man mit der Erwartung
an das Werk hera" ‘ /> (\ _en eines Komponisten, der auf diesem Gebiet
nicht Seinesgle \ Y & .nderen Seite jedoch bereits einer vergehenden
Epoche ang"/ Q) - \\ / \ geblindelt zu finden. Hat Hasse versucht, gegen
die sich 11~ \ ) 4 -nden Veranderungen des Geschmacks zu kampfen,
seine l o \/ \ .1 Schluss zu verteidigen oder Konzessionen an die Mode
zu m< «\%

N/ \
\\ J o visse Bemuihungen zur N\odernmerung der Struktur, und zwar
/
<O — Qg’ .lrzungen der Rezitative und eine Reduktion der Arienanzahl auf
§ / ¢%° jedoch blieb Hasse seinem bisherigen Typ des Dramma per musica
RN S Certe lediglich die Dimension der Arie. AuBerdem Al
) )
. NV o’b ..chauer ein Zugestandnis bei der Bearbeitung einr
SN .
\ ) ‘70 > Alina Zérawska-Witkowska, La , Zenobia’ per il teatro reale die Varsavic
...ann Adolf Hasse in seiner Zeit. Bericht (iber das Symposium vom 23. bit
Stuttgart 2006, S.119-126.
38 Spater entstanden noch die Drammi per musica // trionfo di Clelia (1762), Re
Ruggiero (1771), ferner die Zweitfassung des Siroe (1763), die Feste teatrali £,, .
(1767) sowie das bedeutende Intermezzo tragico Piramo e Tisbe (1768/70).
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Polonaise komponierte: , O che felici pianti” (Il, 5) ist vom Komponisten als ,Alle-
gretto, con spirito, molto staccato, ed un poco nel gusto polonese” bezeichnet. Von
einer Schéferin gesungen, ist es in Wahrheit jedoch die konigliche Tochter, die sich
vom Geflhl der Liebe bezaubern lasst; die Verwendung einer Polonaise bringt dabei
nicht nur den im Text der Arie enthaltenen Affekt optimal zum Ausdruck,3® sondern
symbolisiert auch die polnisch-sachsische Union (die Polonaise als Symbol der Krone).

Das Jahr 1762 stellte zugleich den Hohepunkt und den Abschluss der Opernaktivita-
ten des Warschauer Hofes von August Ill. dar. Der Glanz des Theaterlebens reichte
dabei fast an den legendéren Glanz von Dresden heran. 1762 wurden vier Opern von
Hasse gespielt; darunter stellte lediglich Zenobia eine Wiederholung der Vorjahres-
auffuhrung dar, die verbleibenden Werke waren polnische Premieren: Ciro ricon’ >
uto, Il Trionfo di Clelia und I/ Re pastore. O

g

Im Sommer des Jahres verstarkte eine zweite Frau das Opernensemble — \ .
rige Wienerin Elisabeth Teuber (Teyber), die von Hasse sehr geschat- \ \
Warschauer Theater engagiert wurde.*® Dort hatte sie ihren erste ¢

polnischen Premiere von I/ trionfo di Clelia, der zum Namenstag f/ AN ,QQ’
wurde und auf héchste — und berechtigte! — Begeisterung stie”.” WL ',‘\}0"’
die wesentlichen Neuerungen an Hasses Stil erkannt.4! ﬁ\/ \ \ (/

Die Urauffiihrung der Clelia hatte am 27. April 1762 i . statt-
gefunden, also ein halbes Jahr vor der beruhmten < \ n ,Re-

formoper" Orfeo ed Euridice. In Clelia und dem < \/\ e gegebenen

Alcide al bivio hatte Hasse seine musikalische / \ be q;\ it gewandelt,
dass man ihm zugestehen muss, den BestrebL Q O = S Aommen zu sein.

Zu den besonderen Eigenschaften der ﬁ.\\\ N /O\\'z’ tolgende Merkmale:
Die stereotype Abfolge von Rezitativer. \\ \Q\v/ - ~.<h groBere musikalische
Komplexe aufgebrochen, in denen \ X se und instrumentale Teile
durchdringen; die Anzahl der Acr \ - wird betréachtlich vergroRert,
die Instrumentierung durch Tro.\ \ &\0 a4 Engllschhorner bereichert; das

harmonische Geflige und di= rhytl \\ S" \° nahern sich dem , klassischen" Stil
mehr und mehr an. N > / \/ .

&
Der Komponist war w < /// “ste 6‘2' .rihrungen dieser Oper nicht in Warschau,

weileram 5. Aug’ \ < @Q g seiner Litaniae Lauretanae G-Dur am Wie-
ner Kaiserhof sr/ ) RN . % «am seinen Verpflichtungen gegentiber August
. im Somme. N < O NV nach, indem er den Trionfo di Clelia sorgfaltig re-
vidierte ur — / \ ertel der erst drei Monate zuvor komponierten Oper
verande / , ,» \\/ \Qo .nige mit effektvollen Koloraturen versehene Arien ein,
kehrte ¢ L) ) .n zu seinen &lteren Eigenarten im «galanten" Stil zurlick.
A0 \ - / \') ese Verdnderungen von einem gewissen stilistischen Riick-
/ O Lo QOQ, . — vielleicht als Zugestandnis an den Geschmack Augusts Il1.
Q

1§\‘\\ \\ ~ ’z}'%

N / ,g\

% /ach ™ 0\} >on waren Polonaisen die beste Art und Weise, um ,Offenhertzig
oer QY . ariicken; vgl. Johann Mattheson, Der vollkommene Capellmeister, +
\ > ‘70 «a Pancino (Hg.), Johann Adolf Hasse e Giammaria Ortes: Lettere (176
o (Brief vom 31. Oktober 1767); Hasse hebt in diesem Schreiben die ki
) elberm die auch seine personliche Schlerin war, ausdricklich hervor.
41 Siehe Alina Zbrawska-Witkowska, I/ trionfo di Clelia’ di Johann Adolf Hass:
Szymon Paczkowski/Alina Zérawska-Witkowska (Hg.), Johann Adolf Hasse in s .
Gegenwart. Studien zur Stil- und Quellenproblematik, Warszawa 2002, S.83-98.
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Zur Premiere seiner Oper Il Re pastore am 7. Oktober 1762 war Hasse dann definitiv
in Warschau. Und dies ist — wie bereits erwdhnt — der einzige sicher dokumentierte
Aufenthalt des Komponisten in Polen. Davon zeugt das Autograph des Siroe, einer
neuen Vertonung des Stoffes, den Hasse 30 Jahre zuvor fiir Bologna komponiert
hatte; denn auf dem Titelblatt dieser Partitur heift es: Il Siroe, posto in musica da
Giov:ni Adolfo Hasse, detto il Sassone. Varsavia. 1762" .42

Der Siroe sollte den Warschauer Karneval von 1763 festlich umrahmen, aber am 19.
Januar war die Partitur immer noch nicht fertiggestellt, wortiber August Ill. in einem
Brief an seinen Sohn Friedrich Christian berichtete: , Hasse leidet sehr an seinem Pod-
agra [Gicht]. Er beabsichtigt, die Oper Siroe re di Persia zu komponieren, jedoch weifs
ich nicht, ob er in der Lage ist, sie bis zum Karneval abzuschlieRen. Es fehle’
sieben Arien und die Sinfonia. Er will sie komponieren, falls er einen Auger' O B
findet."43

\/
Aller Wahrscheinlichkeit nach waren es jedoch nicht die fehlende Ze \ \\ \
die die Fertigstellung des Werkes in der beabsichtigten Gestalt unr’A< ,\
in Warschau zum vorgesehenen Termin verhinderten. Man erw-
dige Beendlgung des Krieges, und der Konig — mit ihm der = lo. &"’ te
nur noch in dem Gedanken an die ersehnte Riickkehr nach\/ N ~i+ (/ e der
Warschauer Karneval anno 1763 nur mit drei Vorstel' . s v b genom-

menen Re pastore begangen, und alsbald reiste der! .. & boc’ «schau ab.
Gemeinsam mit dem Monarchen begab sich auct { . € on Kinstlern
einschlieBlich des Oberkapellmeisters Hasse n;;/"\\ G \>* O~ uril wurden ihm
aus Warschau zwei Koffer und am 16. Mai ~ ) nac <° t. Jene Kiste war
das letzte Band, das den Komponisten mlt F< v . \/ é\&\ L.

~ \

Wenn die hier dargelegten Vermutu’ \\:\ \/ O- < Hasse sich wenigstens
finfmal in Warschau aufgehalten haL\ v Q\ 1760, 1761 und 1762. Auf
diese Weise bekam auch Polen/ \ A/(,O 2, von dem Hasse — zweifellos
O

der damals herausragendste ./ \ X 0° per musica — umgeben war.

In Warschau fiihrte man damal: \ <'tl" \° .n weitere Werke von Hasse auf, so-
wohl weltliche als auc’/ hié / /\ <<, annehmen, dass darunter die Serenata
Endimione und dle r / } o Al {\' 1 bivio waren, deren Partituren der in War-
schau tatige Kop-'* \ />'* (\ ¥t AuBerdem vermutet Gerhard Poppe, dass
in Warschau e’ .rund 1763 aufgeflihrt worden sein kénnte, um
den auf Hut/~ < 7~ \\ /\ 2n Frieden zu feiern.44

Inzwisc’ < / € mer groBer werdendes Interesse bei polnischen Musik-
forsck /'~ \\ ,\\Qo \|ch erinnere daran, dass der Pole tucjan Kamienski einer
derel \h) JF «O or warl®); somit kénnte es in Zukunft vielleicht gelingen,
N N //\30 «er unbekannte Verbindungen dieses Komponisten zum polni-
OOy L S ke
N A4 QO
N\ o /';\95’
\ AN \ \jb .«t sich bei Frau Dr. Ortrun Landmann fiir die ertragreiche Dis g
\/ 1t N 0’0 gehenden Artikel.
/ \060\
\ /> (_)Qo Autograph dieser Fassung wird in I-Mc aufbewahrt.
..ne Anm. 20.
Gerhard Poppe, Das , Te Deum laudamus” in der Dresdner Hofkirchenmusi
elle Voraussetzungen, Repertoire und musikalische Faktur, in: AfMw 63 (2C
S. 201-204.
45 tucjan Kamienski, Die Oratorien von J. A. Hasse, Leipzig 1912.
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Milada Jonasova

Italienische Opernarien von Hasse im Dom zu St. Veit in Prag*

Zum Andenken an Dr. Klaus Mdiller,
den ehemaligen Vorsitzenden
der Johann-Adolph-Hasse-Gesellschaft Miinchen e.V.

Dieser Beitrag widmet sich einem Phdnomen, das fur die Lander der béhmischen
Krone im 18. Jahrhundert besonders bezeichnend ist: der Transformation von it"—
nischen Opernarien zu Kirchenarien." Da in Prag der bdhmische kénigliche Hr -

prasent war und die Oper also nicht als hofische Institution, sondern als El Q
privater Unternehmer vertreten war (,,teatro impresariale”), gibt es dort \ \ .
entsprechenden Opernarchive. Die Forschung muss die Opernarchnv(

suchen; beispielsweise ist eine gewisse Anzahl von Opernpartltu

deren Materialien béhmischer Provenienz in Archiven von Ade'l <. ~ &
Weitere Quellen zur Geschichte der italienischen Oper im bok < Sau C‘\" B
etwa in den Bibliotheken von Dresden, Wien und Budapes* ¢ lse
aber auch in béhmischen Kirchenarchiven, da italienisct /\\ c~r. \) > durch
Neuunterlegung mit lateinischen geistlichen Texten ( &5 -henmu-
sikalische Auffihrungen nutzbar gemacht wurden V/\

Die bisherigen Recherchen in der Sammlung ', o) lts\ ’2?\ rten bereits zu
einigen konkreten, manchmal auch tberrasch.. ' sd _s zeigte sich, dass
das Repertoire der Prager Kirchenmusik i |rY A O \3% . nicht nur aus geist-
lichen Komposntlonen bestand, die fur ! , O chrieben wurden, son-
dern bis zu einem gewissen Ausma® "L\ \ die urspringlich in einem
anderen Umfeld entstanden wars e gesellschaftliche Funktion
erfiillt hatten. Allgemein formul’ 2 \ &\0 ‘uch um die Frage des Einflusses
der italienischen Oper auf das mu. N e F \o Jire der béhmischen Kirchenchére.

Im Folgenden konzentri- /) \/ . .u5|ksammlung des St. Veits-Domes in
Prag. Die Sammlung / & s é 25 durch Antonin Podlaha katalog|5|ert
heute liegt sie im P e \\ < é‘ -Im Jahre 1983 veréffentlichte Jiti Stefan in
einer Reihe der 7~ ) / abibliothek einen thematischen Katalog dieser
Sammlung, d(/ Q) \\ /Qﬁ% .asst und Musikstiicke vom Ende des 17. Jahr-

— / \
" Der Ar | ( N \/ ‘\\qo zuriick, den die Autorin auf Einladung der Johann-Adolph-Hasse-Ge-
sel' > \ oruar 2006 an der Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen gehalten
/ \\ J/ \‘)0 < danke ich Herrn Prof. Dr. Tomislav Volek, fur die Genehmigung zum Abdruck
(/ /\/\ / \\‘“*" g Q,(\ .en in den Abbildungen dieses Artikels Herrn Mgr. Martin Halata, dem Leiter des
T 3.
/ \\ \ ~ ,&Qo 4, lta//en/sche Opernarien im Dom zu St. Veit in Prag, in: Corinna ' fi-
\/ <O ) \\ .cral Europe 1614—-1780, Bd. 2: Italianita: Image and Practice, Ber'
\\ ' ach N 0\} .onasova, ltalské operni drie na svatovitském kuiru. Sehlingova éra

N p \QQ‘ im Dom zu St. Veit in Prag. Die Sehling-Ara“], Diplomarbeit am Inst
AN ) (_)Qg" shische Fakultat, Karlsuniversitat, Prag 2000. Die Problematik der Kontr
e . vom 22. bis 27. Juli 2002 zum Thema der Seminari e corsi di Musica ant
ndazione Giorgio Cini in Venedig veranstaltet hat; vgl. Mario Messinis, Alla F
testi ,contrafatti’, in: Il Gazzettino, Venedig, 31. Juli 2002, S. 15.
2 Antonin Podlaha, Catalogus collectionis operum artis musicae quae in bibliothe. w o~
Pragensis asservantur, Prag 1926.
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hunderts bis zur ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts enthilt.3 Die Entstehung dieser
Sammlung hangt mit den Aktivitdten der Kapellmeister von St. Veit zusammen, zu
deren Aufgaben es gehdrte, die Kapelle mit Musik zu versorgen. Jeder von ihnen hat-
te jedoch andere &sthetische Praferenzen und auch andere Mdglichkeiten, Musikalien
fur den Kirchenchor zu besorgen.

Eine herausragende Personlichkeit in diesem Zusammenhang war Joseph Anton Seh-
ling (1710-1756), der zwar selbst nie Leiter der Kapelle wurde, jedoch als Violinist
und Stellvertreter des kranken Kapellmeisters FrantiSek Novak neunzehn Jahre lang
dort tatig war und einen groBen Einfluss auf das musikalische Repertoire des Kirchen-
chores austibte. 591 Musikstiicke der Sammlung von St. Veit stammen allein aus der
Ara Sehling. /'“»
V)

Sehling kam aus dem Stadtchen TouZim (Teising) unweit von Karlsbad. * < <
Musikausbildung in Wien war er zundchst an verschiedenen Prager ’

In den 30er Jahren war er Komponist und Violinist bei Graf Wenzel "~ -. \
dessen Kapelle hat er wahrscheinlich Italien besucht und Gefallen - \’~.> P R
Oper gefunden. Auch in Italien muss er als Komponist bekan' \\ QQ’
ein erhalten gebliebener Brief des italienischen Komponister, / s \0"’ i
belegt, der in den Jahren 1748 bis 1753 in Prag wwkteﬁ wf‘ (/ itlich
kannte. In dem Brief vom 20. Oktober 1762 an den » "\ \ SN v und in
Bologna lebenden Musiktheoretiker, Musikhistoriker / ,. e \> vanni Bat-
tista Martini teilte er mit, er sende ihm u.a. ,,Ie /\ n @ orestarmi, ed
insieme quella del Seling[!] che le avevo promf - \V >'” ¥ Tode von Graf
Morzin im Jahre 1737 wurde Sehling zweite * 2d wirkte noch in
weiteren Prager Kirchenchéren mit.5 Es ist b< R \d er sich dort vergeb-
lich 1737 als Kapellmeister und 1739 <.\ SO+ o'z’ worben hat. Die Stelle
bekam Novak, und Sehling vertrat ihr ¢ . \v/ .re. Spater fuhrte Dlabacz
in seinem Kiinstlerlexikon tiber Se' " ~«\ \ OQ* ch die Kapellmeisterstelle an
der Metropolitankirche zu St. V/ - \\ N (\(’ vertreten.®

|t

O
Seine Kontakte zum Theater be. . 0%& e eigenen Kompositionen (Musik zu
Schuldramen, besonders N Kror N @'b esias in Prag 17437 sowie Pantomimen?8)

/ N\
N .
o oS
R )‘,,, \ // QOQ,
4/\ VN /@'
3 Jifi Stef- ~\ \) / \ .ana Pragensis. Catalogus Collectionis Operum Artis Musicae", Prag
1982 // P \\/ /. Q(\i(\ Bohemia et Moravia cultae artis musicae antiquioris catalogorum series
IvV/1 A
R (\ \\.;,/ /»\ ’ A .tere, collocazione 1.008.113; siehe auch Anne Schnoebelen, Padre Martini's
// \) \ /(«;\‘)0 .ne Civico Museo Bibliografico Musicale in Bologna. An annotated index, New
/ N Ll Q'
x e Qg?o rtikel , Sehling, Josef Antonin”, in: MGG?, Personenteil Bd. 15, Kassel und Stuttgart
s N\ " \,
- N\
. <v\> \) NS \\Ibmn Dlabacz, Aligemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir B6h*
. J mY oY «d Schlesien, Bd. 3, Prag 1815, Sp. 106-108, hier Sp. 107.
\\ < QY .onéddova, Judith — ein Jesuitendrama zur Krénung Maria Theresia:

AN ) Qo Js (Hg.), Bohemia Jesuitica 1556-2006, Prag 2010, Bd. 2, S. 1041-105
Ny

.alings Beitrag zum Repertoire eines professionellen Theaters, die Panto
Co/omb/na Einer Zauberin, Die von dem Arlequin verachtet, und von ihr
wird, welche er von einem Beriihmten Zauberer erlehrnet hat, als er willens
erhencken, wurde wéhrend des Karnevals 1754 durch die Gesellschaft von G. o o
Kotzentheater aufgefuhrt; die Musik dazu ist nicht erhalten geblieben.

.

@
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und die Theaterzettel, die er als Umschlage fir die Musikalien verwendete,® sondern
auch die in seiner Sammlung erhaltenen Opernarien.'® Die Mehrzahl der Arien in
Sehlings Sammlung sind Kontrafakta.

Das Phanomen der Kontrafakturen italienischer Opern war im 18. Jahrhundert eine
weit verbreitete Erscheinung. Allerdings setzte sie sich im Vergleich zu den Nachbar-
landern, vor allem zu Osterreich und Stiddeutschland, in den béhmischen Landern
und besonders in Prag in einem Uberdurchschnittlich grofen Umfang durch. Es han-
delt sich dabei um die Fortfiihrung der alten Tradition der Ubernahme, Umtextie-
rung und mehr oder weniger starken Uberarbeitung einer bestimmten musikalischen
Struktur. Dies war seit dem 15. Jahrhundert z.B. in den sogenannten , Parodie-Mes-
sen” und seit der Reformation in einstimmigen geistlichen Liedern gang und ¢

Die deutsche Musikwissenschaft verwendet fir diese und &hnliche Erscheinur O >
Begriffe ,,Parodie” oder , Kontrafaktur”, wobei letzterer hier als die geistlick h
tierung eines weltlichen Vokalwerkes dem Phinomen angemessener ist "

N\
Die Umtextierung von Opernarien fiir kirchenmusikalische Zwecke PN \'»> > ,}523"
Art der Transformation der urspringlichen Struktur und zugleich N\
rung der sozialen Funktion der verwendeten Musik, die bishe’ Q <s
genligend untersucht worden ist.

Im Rahmen der tschechischen Musikwissenschaft mach' /\ in sei-
ner Studie Kostelni archiv mélnicky [, Kirchenarchiv v/ -k Q, .tuf dieses
Thema aufmerksam.’? Er erwdhnt dabei ein seItP' v/\ .es Traktates

Zuféllige Gedancken von der Kirchenmusik vor/ = \ d r_ rg\ |e|bel aus dem
o ‘Q\ /
Durch diese Angewohnheit Sehlings sind bis zum h~ n N wger Burg 36 Theaterzettel

. / O' oen. Es handelt sich z.B. um
2" Q” 14. Februar 1754), Reprisen von
Zoppis' Oper Siroe re di Persia (23. Febr R’ della luna (28. Dezember 1755),
Galuppis Li vaghi accidenti fra amore, ( @ ; ,1m Theater U zlaté hvézdy (, Theater

aus der Mitte der 50er Jahre des 18. Jahrhundr
Theaterzettel zu Auffiihrungen im Kotzentheate

zum Goldenen Stern*): Die ihren Liek sgo 1de Columbina oder Der Héll-stiirmende
Hercules (14. Februar 1754) und im The rag \\) Galuppis I mondo alla roversa (27. August
1754). A %

Es handelt sich um Musiksti* / i / . .1d deutscher Komponisten (in alphabetischer Rei-
henfolge): Giuseppe Ant'/ / &/ 4oV &\ Antonio Caldara, Francesco Conti, Francesco Duran-
te, Nicola Fago, France~_ "\ b <ph Fux, Giuseppe Gonelli, Carl Heinrich Graun, Johann
Adolf Hasse, Leona” \\\\ é\ 2sco Mancini, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Nicola Anto-

nio Porpora, Do’ / * \ / Qo atti, Georg Philipp Telemann, Leonardo Vinci, Antonio Vivaldi
und Georg Chn . sind die folgenden bohmischen Komponisten vertreten: Franz
Xaver Brix’ ~\ O / > Jnen) Benedikt Klima, Jan Evangelista Antonin Kozeluh (112 Auto-

o

grapher s \\/ \° Reichenauer, Joseph Anton Sehling (77 Autographen), Franz Ignaz
Tdma v
[V (\ \\;,\/ ) - <~ a Dadelsen, Artikel , Parodie und Kontrafaktur, A. Definitionen”, in: MGG?2,
SN QP ttgart 1997, Sp. 1394f.
O O J T & 6), S. 6-10, 75-81, 127-133, 176-180, Nr. 1, 2, 4, 5. Von den weiteren Arbei-
x Qg?o lie Milosrdni bratfi a hudba [, Die barmherzigen Bruder und die Musik"] genannt,
y \\ N / \, S. 47-53, und Cyril 70 (1944), S. 20-23. Unter anderen Publil~* ~h
\/ 'OENEIAN / N\ .nenden Problematik im Zusammenhang mit Mozart-Quellen:
AN v /'.om' 0\? -n auf tschechischen Kirchenchéren, in: Rudolf Pe¢man (Hg.), M
\\_ ur \oe‘ _aation der alten Musik, Brno 1968, S. 147-151; Jitfenka Peskova,

AN (_)‘?o «m katalogu [, Mozartiana im Gesamtmusikkatalog“], in: Hudebni véda
¥ .wubcové, Thamos, Kénig in Agypten. K problematice Sifeni Mozartovy ht
.Zur Problematik der Verbreitung von Mozarts Musik zu T. Ph. Geblers Schaus)
Hudobné Zanre eurépskej hudobnej kultiry v minulosti a sticasnosti. Prispevk
muzikolégov 9.-10. Mdja 1994 [,Beitrage vom XI. Symposium der jungen Mus -
Mai 1994"], Bratislava 1995. Auf dhnliche Weise beleuchtet dieses Phanomen am Beispiel einer Oper
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Jahre 1721, in dem unter anderem auch angegeben ist, wie weltliche Arien umtextiert
werden sollen.3

Scheibels Traktat beginnt mit einer zweiseitigen, vom 18. September 1721 datierten
Widmung an einen , Patron*, dessen Name jedoch ungenannt bleibt. Seine hdufigen
Verweise auf das Alte und das Neue Testament sowie auf die Zeit der Zwingli-Refor-
mation, als die Musik in der protestantischen Kirche verboten war, aber auch seine
bemerkenswerten Aussagen zu deutschsprachigen Kantaten lassen die Annahme zu,
dass Scheibel ein Protestant war, der gleichzeitig eine besondere Beziehung zur Affek-
tenlehre in der Musik hatte. Er wurde 1696 in Breslau geboren und war, nach Studien
an der Universitat Leipzig, , als College an dem Elisabethan in Breslau” angestellt.’*

N

In seinem Traktat beschéftigt sich Scheibel zunachst mit verschiedenen Def - >
und der Einteilung der weltlichen wie geistlichen Musik, mit der Affektt < <)
der ,,Nothwendigkeit der Kirchen=Music", bis er im funften Kapitel a’ \

der Umtextierung zu sprechen kommt. Unter dem Titel «DabB die Ki
der Weltlichen in Movirung der Affecten nichts eignes habe* ver° ( ,gbq"
Praxis der Kontrafaktur zu beschreiben.'® Als erstes Beispiel erv N\
der Oper Jupiter und Semele von Telemann. Der Text einer Q <°n C‘\}&

Ich empfinde schon die Triebe / {\ \ *

Die der kleine Gott der Liebe / //\ 0&6

Meiner Seelen eingepragt. / @b

Ach wie kan sein Pfeil erqvicken / PRVAN &

Und die stiRe Glut entziicken / N \> )

Die er in mir hat erregt. < O~ <&

Im Anschluss daran fiihrt Scheibel die ,.” 4ic\\ <'\\/\>’Z>\ «n darin besteht, einige
Woérter durch solche mit geistlichem | \ %

Ich empfinde schon die Triebe / \ \

Die mein JESUS / der die Liebe O \; O
Meiner Seelen eingeprigt. D
Ach! wie kan sein Wort e-~vicker

Und des Glaubens Gli»~ "~ /> .
Den sein Geist in rr/ / &/ 6é\

IEE———
Tomés$ Slavicky ir SN \ & &Q/pery Josefa Myslivecka Il Bellerofonte v repertodru ceskych

kdir(i [, Arien 7 / ; - Qo ,on Josef MysliveCek im Repertoire bohmischer Kirchenchore”],
Ms. UHV U, < &) \ /4\, e Studien Opera & chrdm [, Oper und Kirche"] von Jifi Mikulas

und Bar* — \Q' udebni Zivot v cistercidckém kldstere Osek u Duchcova v 18. a prvni
po/0\ \/ & ische Leben im Zisterzienserkloster in Osegg bei Dux im 18. und in der
zwe’ | ( \\QO Jerts"] von Jifi Mikulas sowie Michaela Rossi-Zackova, beide in: Katefina
ekl \H) & .stercidckého rddu, Sbornik z konference konané 28.-29. Sept. 1998 v Brev-
/// \ \ Y \SQQ’ [,,900 Jahre Zisterzienserorden, Tagungsbericht"], Prag 2000, S. 279-296 und
/ N L N - (\
\x e Qg?o n ist erhalten in Troldas Nachlass in CZ-Pnm, Sign. D 56: Zufa///ge Gedancken/ Von
\\ N / \, AUSIC,/ Wie Sie heutiges Tages/ beschaffen ist/ Allen rechtsch-~ ! der
) \ / W Jachlese und zum Ergétzen/ wohlmeinende/ ans Licht gestell
/S 0\} rranckfurt und Leipzig 1721./ Zu finden beym Authore.

N \oe‘ scheibel, Gottfried Ephraim*, in: Kossmaly und Carlo [d.i. Carl Heinri
/ Qo unst/er_LeXIkon Viertes Heft, Breslau 1847, S. 307f. — Dlabacz macht
.. 3, Sp. 37f., unter dem Stichwort , Scheidel “[!] ebenfalls Angaben tiber de
Scheibels als , ein Candidatus Ministerii” hat er ebenso wie die falsche Scl
Johann Gottfried Walther, Artikel , Scheidel (Gottfrid Ephraim)”, in: Musika
lische Bibliothek, Leipzig 1732, S. 547.
15 Scheibel, Zuféllige Gedancken (wie Anm. 13), Sp. 33-42.
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Am Ende des Kapitels verweist der Autor auf die Problematik dieser Praxis, da der
urspriingliche Affekt der Arie durch die Umtextierung verdndert wurde. In seiner
Unterscheidung zwischen den Affekten in theatralischen und in kirchlichen Werken
betont Scheibel: ,In der Kirchen darff man die Affecten nicht so gutt moviren als
auf dem Theatro, oder in weltlichen Musicken.” Weiter folgen die Uberlegungen zu
verschiedenen Arten der geistlichen Musik und die Abhandlung tber die Besetzung
der Kirchenchére. Im achten und letzten Kapitel widmet sich Scheibel den Texten,
die fur eine Umtextierung zu liturgischen Zwecken geeignet sind. In diesem Zusam-
menhang steht seine besonders interessante Bemerkung, ,,...daR die Kirchen= und
Theatralische Composition Ratione der Bewegung der Affecten nichts eignes haben /
will ich hier erst nicht wiederhohlen. Genungl[!] / daB ein Componiste die Zuhorer "~
der Kirchen ebenso zu moviren suchen muB / als auf dem Theatro“."6 Er schreit B B
der Kirchen- und der Theatermusik eine gemeinsame Eigenschaft zu: Beide s < O =

~Bewegung der Affecten” bewirken. 2N P/
Das Problem der Identifizierung der Opernvorlagen der Kirchenarien ir ( \\ \

des St. Veits-Doms ist keine leichte Aufgabe. Die Vergleiche der / qu\
Terzette der Sammlung mit den Incipits der im riesigen Musnkahev <n\ . g

Prager Nationalbibliothek” verzeichneten Kompositionen liefe < N rdai, (J%S\).(
elf groBtenteils anonymen Arien. Diese Arien fanden sick { «i(,\ e ~von
Prag, im Kreismuseum von Mé&lnik, in Kutnd Hora (Kutf?/?\ /(g, .rinn).
Ergiebiger erwies sich der Vergleich der Arien- Incipitc/ Sa b a1 St. Veit
mit den Nachweisen im Répertoire International d~ u. \RISM) und
im Katalog der Dresdener Hasse- Mustkhandscf’/ N V\, 3 llelchsmaterlal
fand sich bei Recherchen in zahlreichen italier Q g) Lty *@ sibliotheken. 19

Bei diesen Recherchen hat sich die Zahl -~ °l\ N /\@\ rnarien wie auch der
Vergleichsquellen in unerwartetem Ausi /\ \Qv .~ schon erwéhnten 591

Nummern der Sehlingschen Samml NV Q* 200 Arien, von denen an
die 80 aus italienischen Opern < \ gelungen die Komponisten
und Opernvorlagen bei 78 Arie.< Q) \ X 00 Terzett sowie einer Ouvertiire
zu identifizieren. Bei den ermittel. < pr A"« handelt es sich um Johann Adolf
Hasse, Baldassare Galup/ Thrico S ‘o“ Gluck, Carl Heinrich Graun, Georg
Friedrich Handel, Leon/ /.m (\. u, Giovanni Battista Pergolesi, Domenico
Sarri und Leonardo V' }/> ¥ mmern aus 34 Opern konnten zwei Arien
aus einem Orato’~ \\ é‘ »h Fux und zwei Arien aus Kantaten von Be-
nedetto Marce’ O L \\\ p \QO erden.

\

AN
Die groBtr —— Q /\ \Q’ .mlich acht) stammt aus Grauns Rodelinda, gefolgt

von Glu /" < \\ qf ). Was Hasse betrifft, so stammen fiinf Arien aus sei-

ner Oot ( Vary O _rita ebenfalls fiinf, aus Didone abbandonata sowie aus

CI;/""\\\\ o \30 Persia jeweils drei (siehe Abb. 1), schlieBlich ein Duett aus
7O ) o @0 17 Fallen der insgesamt 78 identifizierten Arien enthalten die
Y o e?o dem lateinischen Text auch den Originaltext in italienischer Spra-
\ N\ \\*‘/,&q’} . Arien sind nur mit dem lateinischen Text unterle~’
) /} \\//\)’b\’\
— Q
be \o

AN /> ‘?g’ Jnka Peskova und Zuzana Petraskova, Musikalien-Gesamtkatalog der T

e ?}) JWSM 6/7 (1995/1996), S. 38f.

't " itrun Landmann, Katalog der Dresdener Hasse-Musikhandschriften. CD-R
band, Miinchen 1999.

' Die Arbeiten wurden mir erméglicht durch Stipendien des Ministero degli Affari . - -
und des DAAD in Berlin (2002-2003).
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Als Vorlagen fur die zu Kirchenzwecken bearbeiteten Arien lassen sich im Wesentli-
chen zwei Quellen (Herkunftsarten) nennen: die Partituren der in Prag aufgefiihrten
Opern und verschiedene Musikalien aus dem Besitz der in Prag tatigen italienischen
Impresari, Sanger oder Mitglieder adeliger Familien. In begrenztem MafR kann man
auch mit umtextierten Arien rechnen, die von den Musikdirektoren verschiedener
Kirchen zur Verflgung gestellt wurden.

Jedoch ist bemerkenswert, dass von den 34 identifizierten Opern nur drei in Prag
aufgefihrt wurden: Hasses Opern Leucippo (1752), Glucks Ezio (1750) sowie Vincis
Siroe re di Persia (1734). Angesichts dieses Uberraschenden Befundes stellt sich die
grundlegende Frage, wie die Autoren der Bearbeitungen Kenntnis von den anderen
Opern bekamen, die in Prag nicht erklungen sind. Wie sich im Folgenden
wird, erhielt Sehling die Vorlagen firr seine Kirchenadaptationen — mit Ausr O >
erwdhnten Falle — aller Wahrscheinlichkeit nach aus dem Ausland: Itali h

A
und Braunschweig. \\/é

Sehlings Beziehung zum Theater ist bereits genannt worden. Es |<'A< AN D P

schlossen, dass er sich selbst als Violinist an der Auffuhrung de” 4‘2’
Oper in Prag beteiligte. Die Kontakte, die er zu seinen Kolle <He

pflegte, erméglichten ihm zweifellos den Zugang zu elnerﬁ\/\ \ Ve (/ ~ern-
partituren. Da einige der abgeschriebenen Arien von ei rso 5" d stam-

men, ist anzunehmen, dass Sehling einen Kollegen / \> \> % .m diesen
Dienst gebeten hat. In Prag existierte tiberdies — 41! —auch die
Méglichkeit zum Erwerb von Abschriften von / ~V, > ,pernpartlturen
wortiber die Theaterzettel informierten. Bes~ S die Angaben auf

x)/

einem Theaterzettel zu Galuppis Oper Li vagQ - \d re, e gelosia, die von
der Truppe Giovanni Battista Locatelh "9\ > o'z’ im Kotzentheater auf-
gefiihrt wurde. Hier ist angegeben, c N ebenso wie die Stimmen
der einzelnen Arien — elnschlleBII’ -  die erste Sopranistin — bei
dem Violinisten Franz Fojta (1’ " damahgen Musikdirektor des

Theaterorchesters, die Librett. 2 \ &\0 Jeutscher Sprache hingegen beim
Impresario Locatelli kauflich zu . N . \0 " Auch auf dem Theaterzettel zu ei-
ner Reprise von Zoppis /\ €N .1 am 23. Februar 1754 ist inseriert, dass

die Partitur der gesa/ // Q o (& mer Arien bei Franz Fojta erhiltlich sei.?

Auf Grund eine” - ‘\\\ <//> Latt einer Abschrift der Arie der Emira ,, Ancor
io penai d' an"/ ~ L \ % siroe re di Persia in der Sehling-Sammlung kann
man annehn \ Vv O N R creits Anfang der 30er Jahre direkte Kontakte zum
Theater - Q’ Antonio Denzio pflegte, die 1724 aus Venedig nach

Bohm/ C \/ \qo

V‘/'/—;\,' \ \ ) _ Sehllng schon in der Zeit, als er in der Kapelle des Grafen
- \) N ’(\\30 war, seine ersten Kontakte nach Italien. Die engen Verbindungen
{ /\/‘ L ‘\\ QOQ,
/ \ N N ’Z;\' :ines jeden Belieben sowohl in Partitur als auch in ausgezogener © der
\/ O )N S \\ .1ma Buffa in soprano gesetzten Arien seynd zu haben bey Hrrn *
Y/ m.\/o\} RORI" (siehe Abb. 2). Ausfiihrlichere Informationen tiber den erw
\\ N \QQ‘ _labacz in seinem Kiinstler=Lexikon, Bd. 1, Sp. 418f.
) ‘70 Biicher von der Opera Italiaenisch und Teutsch beysammen, sind bey
wssen neben dem goldnen Felsen in Hrrn Doctor Scoti Hause zu bekommer
auch die Logen=Billets konnen abgeholet werden" (sieche Abb. 2).
22 Die Arien von der Opera, oder die gancze[!] Partitur ist bey dem Hrrn Fogta
sen ROBI wie vorhin gewdhnlich war / zu haben” (siehe Abb. 3).
23 CZ-Pak, Sign. 1349; Stefan, Ecclesia Metropolitana Pragensis, Nr. 1400.
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dieser Kapelle mit Italien sind auch durch Vivaldis Widmung seiner zwolf Violinkon-
zerte Il cimento dell'armonia e dell’inventione op. 8 (mit den beriihmten Quattro
Staggioni) an den Grafen belegt; Vivaldi bezeichnet sich darin als Morzins ,, maestro
di Musica in Italia”. Es ist durchaus moglich, dass Sehling wahrend seiner Tatigkeit
fur den Grafen auch nach ltalien gelangte und mit dem dortigen Operntheater in
Bertihrung kam; die groRe Anzahl von Arien aus Opern, die nur in ltalien aufgefthrt
wurden, und die Arien aus einigen Opern Hasses, die fiir Italien bearbeitet oder in
Italien uraufgeftihrt wurden, lassen dies vermuten.

* * *

TN

Der Anteil von Kompositionen Johann Adolf Hasses in der Sehling-Sammlun-~ ) »\

Rerordentlich groB. Unter seinem Namen werden etwa 35 Arien geftihrt, A . >

jedoch nicht alle eindeutig seinen Opern zugeordnet werden kénnen, d? e

diger thematischer Katalog seiner Werke blslang fehlt. Die Recherche* O o
Q

lagen fur die Prager Kirchenkontrafakturen in italienischen und d/ \\

4@
fuhrten zu folgenden Ergebnissen:

— Von 35 Kirchenarien der Sehling- Sammlung, bei denen H~ f\/\\
stammen mindestens 28 Arien und ein Duett tatsachlic' /. \)

— Weitere sechs Arien aus Hasses Opern in dieser Sar/ . N @b .erliefert.
‘3

— Drei andere Hasse-Arien werden in der Sammlv /'7\*\ r c.\ \\\0 son Carl Hein-
rich Graun angefiihrt, eine weitere unter de' g) L SN 6\ .10 Giacomelli.

Von diesen 37 identifizierten Arien und F‘ ~2 L\ O \3% Opern basieren 33

nachweislich auf Opern, die in Dresde \ ,O iir Dresden neu bear-
beitet wurden. Nur bei vier Arien |,-.».\ \ lien stammende Vorlagen

nachgewiesen werden. Was die r~ . Sehling-Sammlung betrifft,

bei denen Hasse zwar als Kom \ &\0 d|e ihm jedoch nach dem der-
zeitigen Forschungsstand nicht zo\ et V& a konnen, ist davon auszugehen,
dass es sich in diesen Falle \"]t\/" /\\ > <<,4 aus Oratorien handelt (die hier nicht
beriicksichtigt werden\/ / A Q & ® .iderer Autoren oder aber um Arien aus
italienischen OpernVe n 6‘2‘ iematischen Katalogen bisher nicht syste-
matisch erfasst w’/ @

Fast die Halfte / Q) L \\ / \ S -en stammt aus 17 verschiedenen Opern Hasses;
T\ 2 2
aber nur e' AN / > vurde in Prag aufgefiihrt.

Im Elnz( (N \\/ «\\qo 2 ,Pupille care vi fate" aus Leucippo (11,9) ist in der
Sanﬂ;"\ ) /J schen Text , Spirate coeli Deum laudate” versehen (siehe
A \) NS *\‘)0 «e von Sehling abgeschrieben und zusammen mit der Arie des
e () " & chi pretende" aus Grauns Oper Cesare e Cleopatra unter der
- k «\ /\% Duplex de quovis Sancto* aufbewahrt 26" Von der Varweanding
A )\ \ 2" ,ch in den 70er Jahren zeugt nicht nur die spater
\\ NN S
\\ <ane %,0 . sei, dass in Prag insgesamt drei Opern und ein Intermezzo von Has
AN ) o ¢ 1746 und dann wieder 1760 Semiramide riconosciuta durch die Ope
N outti, 1750 das Intermezzo Don Tabarrano und 1752 Leucippo durch die
.ttista Loccatelli. Der Impresario Giuseppe Bustelli nahm 1766 Hasses Oper //
Repertoire auf.
25 CZ-Pak, Sign. 421; Stefan, Ecclesia Metropolitana Pragensis, Nr. 438/2.
26 CZz-Pak, Sign. 421; Stefan, Ecclesia Metropolitana Pragensis, Nr. 438/1.
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Sopran-Parts fur Tenor durch Anton Laube, Kapellmeister zu St. Veit in den Jahren
1771-1784, sondern auch die Anmerkung auf der Umschlaginnenseite tiber die Pro-
duktion im September 1772. Die zweite Arie aus Hasses Leucippo ist die Bassarie des
Nunte ,, Quante volte dal sembiante”, die als ,Cantata ex d" bezeichnet ist (siehe
Abb. 5a-b).?” Der italienische Text der Arie wurde von Sehling mit dem lateinischen
«Eja chori consonate” unterlegt. Spater wurde der Basspart von Anton Laube abge-
schrieben und mit dem Text , Dignare me laudare"” versehen (siehe Abb. 5¢).

In einem Fall informiert Sehling selbst tiber die Opernvorlage, denn er schreibt auf die
Titelseite der von ihm kopierten Bassarie des Rusteno ,, A terminar la trema* das Wort
»Solimanno”, also die Titelrolle der Oper von Hasse. Die Arie versah er mit den latei-
nischen Texten , Astra belle lucete lanquentem* und ,, Ave Maria divina” (sieb

6).28 Unter den Stimmen dieser Arie befindet sich auch ein Part fiir konz- O B
Viola. Da die Dresdner Partitur des Solimano keinen entsprechenden Par’ h >,
anzunehmen, dass dieser von Sehling hinzukomponiert wurde. \ \\f/é

.

N\
Da Hasses Arien in der Sammlung von St. Veit so zahlreich vertr€A< \" > < ,gbq"
die Frage, ob Sehling nicht vielleicht direkte Kontakte nach Dre A‘Z’
damals als Hofkomponist und Kapellmeister des sichsische <te
schen Kénigs Friedrich August I1. tatig war. Ein konkreter "ﬁ\/ SO\, (/ Jetzt

zwar noch nicht ermittelt werden, allerdings wurde feste . “\ss le 2n Arien
der Sehling-Sammlung aus Hasse-Opern stammen, @ /s © b‘)b .1 oder auf
Schloss Hubertusburg uraufgefiihrt worden waren /v/\ e,&

Es handelt sich dabei um folgende Werke: A N *no\ /g\\olide, Didone ab-
bandonata, Ciro riconosciuto, Alfonso, At. Q &) e S ralle von Arminio,
Cajo Fabricio, Leucippo, Artaserse und | e, / " den in Dresden neue,
von Hasse revidierte Versionen aufgef’ \:\\ 9% O nhch hat Sehling die Vor-
lagen fur die Bearbeitungen der Ha<9¢ \ v Q\ .d direkt aus Dresden erhal-
ten, entweder Uber Impresari, - A/(,O .n tatig waren (wie Giovanni

Battista Locatelli), oder tber ¢’/ Q ) \ ,000

Von 17 Hasse-Opern, au< dener. \ (*1 * A Veits-Sammlung identifiziert wurden,
wurden nur zwei —// S¢, > at: / <<, mcht in Dresden aufgefiihrt. I/ Sesostra-
te wurde am 13. I\/‘/ //} / dr Q‘{\. .ufgefiihrt, ebenso seine neue Fassung am
28. August 1726 /> \0 rand die Urauffiihrung 1732 in Neapel statt,
wie auch ihre \‘\ & den Jahren 1742 und 1763. Die musikalische
Substanz de Q) - \\ / \ & gratum de coelo”? (in der Sehling-Sammlung

auch mit_ "'“\ ,‘ \4 ale lacrymarum moratum®) stimmt mit ,,Passaggler
chei in / \/ \<\'Z” Oper Il Sesostrate®® iberein; &hnlich geht ,Quando mi
Jesu < /’ N\ \\ des Toante , Guardami prima in volto” (Ill,1) in Issipile
7' o \\ J ‘

/A \> \ . //(\\)

/ /\/\ L — Q

\ )

\\ . \\ s \'QO

\\ / \‘\\1

O ) - —_—
M / Y% 0\} £n. 464; Stefan, Ecclesia Metropolitana Pragensis, Nr. 484.
K \QQ‘ . sign. 463; Stefan, Ecclesia Metropolitana Pragensis, Nr. 483.
\ /> (_)‘?g’ ak, Sign. 456; Stefan, Ecclesia Metropolitana Pragensis, Nr. 467.
MUs, SANT Hs 1964 (RISM A/Il: 451.014.841).
CZ-Pak, Sign. 462; Stefan, Ecclesia Metropolitana Pragensis, Nr. 474/3.
32 D-MUs, SANT Hs 1961 (RISM A/II: 451 .014.838). Siehe auch Roland Dieter .
del Signor Hasse detto il Sassone...". Johann Adolf Hasses ,Opere serie’ der Ja. N
Fassungen, Auffiihrungen. Teil Il: Werk-, Quellen- und Auffiihrungsverzeichnis, Géttingen 2009 S. 350.
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Zwei weitere Arien der Sehling-Sammlung entstammen Hasses Ezio (siehe Abb. 7a—
b).33 Dessen Neufassung 1755 wurde zwar in Dresden in demselben Jahr aufgefiihrt,
doch geht aus einem Vergleich mit dem Autograph der Dresdner Fassung3* und mit
den Dresdner Abschriften3> hervor, dass die Arien aus der St. Veits-Sammlung in die-
sen Partituren nicht enthalten sind. Sie stammen aus Hasses erster Fassung der Oper,
in Neapel 1730 uraufgefiihrt.3¢

Das Duett (Arbace /Mandane) ,, Tu vuoi ch'io viva, o cara" (Ill,7) aus Hasses Artaserse
istin der Sammlung von St. Veit nur mit dem lateinischen Text , Salve o chara Mater"
erhalten (siehe Abb. 8a-b).37 Der Vergleich der Dresdner Partitur von 174038 mit
der venezianischen von 17303 hat ergeben, dass Sehlings Abschrift des Duetts der
urspriinglichen venezianischen und nicht der Dresdner Version entspricht, wo ir

beiden Singstimmen einige Abschnitte ausgetauscht sind.4° O B

Auch die Arie mit den unterlegten lateinischen Texten ,Deus, qui mi crea \ .
und , Ave Maria gratla“41 stammt nicht aus der Dresdner Vorlage; sie ' \

Arie , Priva dell'idol mio" (I,4) aus Hasses Arminio identifiziert v ,}523"
Strohm fiihrt dieses Stiick als Bestandteil der ersten Version der C >\ QQ’
Mailand uraufgefiihrt wurde,*? wihrend sie in der Dresdner Ve~ A ',&0"’

dem Jahre 1745 nicht enthalten ist.43 ﬁ\/“\ AN C

NN
Zusammenfassend kann festgestellt werden, do ) 30 > & Jahren des 18.
Jahrhunderts im Rahmen des I\/\usnkrepertom( O *@Hohtanklrche viele
italienische Opernarien zu kirchenmusika” ~‘\°h\\\ /\@ .dert wurden. Diese
Erkenntnis hat groBe Aussagekraft nict S \ V4 ,O' .che Praxis in einer der

~

flihrenden Prager Kirchen, sondern 2t \ \M \ Hochschatzung der italie-
nischen Opernmusik des 18. Jahrt \ er Verbreitung in B6hmen.

Die Verwendung von umtextier.® \ \/ X°'ur Kirche fuhrte zweifellos zu ei-
ner zunehmenden Verwelt" fhunp N <“c A JSIk Betrachtet man diese Erschei-
nung nur aus musikalis~ PN e’ \/ o ¥ Interpretatorischer Sicht, so stellt sie
einen kleinen, jedoch ) // B & zur Aufwertung des Kirchenmusikreper-
toires Uber den da~ - (/,/> & er Gattung dar. Indem die Musik aus ihrer

\

urspriinglichen ’r'// \‘\ / .ng entfernt und auf den Kirchenchor transfe-

riert wurde, v ¢ Q) - \\\/ N originalen Text, dramatischen Kontext und ihre
visuelle Kor" N ) \Q' anderte sich dadurch auch ihre soziale Funktion. Die

e \ @a

33/// \) ‘\ //6\‘)0% _cclesia Metropolitana Pragensis, Nr. 465 und Sign. 460; ebenda Nr. 479.
/ < \‘ ra ~ T
PR (@ 0-Dl Mus. 2477.F-8,
yd \\ N \ ~ ’Z;\' Schmidt-Hensel 2009, S. 131, 135.
' <\' Yy ) - AN // R 5; Stefan, Ecclesia Metropolitana Pragensis, Nr. 485. Siehe auc’
N ene™ 0\? s. 34.
NSO AP 2477-F-2.
N & Cod. It Iv-481.
e . duch Roland Dieter Schmidt-Hensel 2009, S. 34 und 46.
~-Pak, Sign. 1429; Stefan, Ecclesia Metropolitana Pragensis, Nr. 1511.
42 Reinhard Strohm, Italienische Opernarien des friihen Settecento (1720-1730)
lecta musicologica 16), Bd. 2, S. 177. Siehe auch Roland Dieter Schmidt-Hensel »
43 Vgl. D-DI, Mus. 2477-F-5; I-Mc, Noseda G-5.

/
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Arien wurden im Rahmen der Messe iberwiegend als Offertoria oder zum Graduale
aufgefiihrt.

Die musikalische Struktur der Arien wurde dabei jedoch nicht verandert, was zahlrei-
che Vergleiche mit den entsprechenden Opernpartituren belegen. Dies zeugt auch
von den groBen interpretatorischen Qualitaten der Kirchensanger und Orchestermit-
glieder des Domes von St. Veit in der damaligen Zeit. In ganz wenigen Fallen wurden
metro-rhythmische Verdnderungen vorgenommen, die durch die neuen lateinischen
Texte notwendig wurden; auBerdem gab es Verdnderungen in der Artikulation und
manchmal auch in der vokalen oder instrumentalen Besetzung, die sich entweder
aus dem Fehlen eines bestimmten Instruments oder aufgrund der unterschiedlichen
Fahigkeiten der Vokalsolisten ergaben. GroRere Eingriffe in die Orchesterbegl
Bearbeitungen von Arienteilen oder Eingangstakten, etc. lassen nach den kr O >
rischen Fahigkeiten, der Invention, aber auch nach dem Stilgefuihl der ei’ 2N h

Kirchenkomponisten und -musiker fragen. \ e
Was die Opern betrifft, deren Arien im St. Veits-Dom verwendet * A( \\ «\/,5
es sich im untersuchten Zeitabschnitt ausschlieRlich um Werke ~~ > @
per musica, was nicht verwundert: Durch ihren ernsten Char ‘ o & al
erforderliche sangerische Virtuositat eigneten sich die Ari ﬁ\/\\ i ".C‘\".che.
Weitaus tiberraschender ist jedoch die Feststellung, dasr "\ LIRS Q,b caufge-
fuhrte italienische Opern den Musikern des Ventsdor/ \>ﬂ b° w~irchenre-
pertoire dienten, wahrend sie sich bei den melster Aen @ .ngezogenen
Arien aus anderen Quellen bedienten. V \> \\
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Abo. 1: Titelblatt des Mottetto ,, Dilecta sponsa, te coronabo", Kontrafa
Laodice , Se il caro figlio" aus Hasses Siroe, ré di Persia. Quelle: Archiv o
Musikaliensammlung der St. Veits-Kathedrale, Signatur 477.
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Abb. 6: Die Bass-Stimme der Arie des Rusteno , A terminar la trema*
den lateinischen Texten , Astra belle lucete” und ,, Ave Maria divina". ¢ . .
Burg, Musikaliensammlung der St. Veits-Kathedrale, Signatur 463.
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Hans-Giinter Ottenberg

Vom ,,Weltbiirger” zum Komponisten, der ,den
Kunstgesetzen seiner nordischen Heimath untreu” wurde

Annotationen zum Hasse-Bild in der Musikpublizistik des
18. und 19. Jahrhunderts*

Eine euphorische Berichterstattung in der Presse begleitete die erste Auffihrung

Hasses Oper Cleofide am 13. September 1731 in Dresden, an der der Komponi*”~
seine Frau, die Sdngerin Faustina Bordoni, aktiv beteiligt waren. , Dieses ur: < O
Ehe=Paar", so auBerte sich der Rezensent der Curiosa Saxonica, , kan » 2\ N
Zeit vor d|e grosseste Virtuosen in der Music von gantz Europa passirer \ \ %

\ N \’b?o
Solche superlatlwschen Formulierungen in Bezug auf Hasse werder \ / ©
ner Zeitungen und in vielen européischen Gazetten fortsetzer/ fu N s
weit in die siebziger Jahre des 18. Jahrhunderts hinein. Wem;r 2 Spa (}3 am
ren jedoch Hasses Opere serie, seine Intermezzi, Oratorl \ €. ) . s€ein

&

fahrbar. Im damals fuhrenden Musiklexikon des deut- » >chillings
Encyklopédie (1840), wird auf die Aufnahme einesj, 2N ‘e isses, wie es
noch in Gerbers Tonkiinstler-Lexikon enthalten v / \ ich & uer Geschmack
jener Zeiten sich so bedeutend gedndert hat, ¢ g &) ~ e *@ .<n wenig Nutzen
bringen wiirde [...]*.3 N

gesamtes kompositorisches CEuvre dem interessierten | v & chr er-
tllg>

N>
Zugegeben: Die Gegenuberstellung beic /\\ \ v 'O-‘urllch, die Auswahl eher
zufillig; jedoch wollen beide Aussa-— -\ \/ RQ* dasse-Rezeption ernst ge-
. > P
nommen werden: Wertschatzun-~ \> g .ierseits — rasches und grind-
liches Vergessen andererseits. 2 L N v\/ ,Z;g\o i artikuliert sich das Bild Johann
Adolf Hasses und das seiner Werk \\ (’ I\' \° dblizistik des 18. und 19. Jahrhun-

derts. /) /\/.

In den folgenden At / ///& nA 5‘25 «ch individuelle Positionen der Musikfor-
scher deutlich mar’ N ¢ P 6‘\(\ . sich die Personlichkeit dieses Komponisten

erschlieBen, WP/ ) RN / Qo —rategien sie dabei entwickeln, welche &stheti-
schen Konzep < N \ V.. Wo leiten sich maBgebliche Urteile tiber diesen
Musiker b~ f\\ < / \ ven werden sie tradiert, dabei modifiziert, umgewer-

tet, umg/ \\//\Qo -wonnenen Erkenntnisse verdichten sich nicht zu einem
Gesamt (\ NORRE! O it Hasses, dennoch spiegeln sich in den unzéhligen doku-

- // N\ ‘\ \\)QQJ

{/ </\ - Q,(\ dem gleichnamigen Vortrag, den der Verfasser am 25. Juni 1999 im Rahmen der

i Qg?o matik Il caro Sassone — Johann Adolf Hasse in seinem Jahrhundert" gehalten hat.
AN \ Ve \, ssslich der 300. Wiederkehr des Geburtstages von Johann Adolf +' Thn

SR // \\ ar der Lehrstuhl Musikwissenschaft der Technischen Universitat "
/ung 0\} uie Redefassung erweitert, stilistisch tiberarbeitet und um den not
\ ~ar \QQ‘ <t
o Saxonica 3 (1731), S. 243.
. wudwig Gerber (Hg.), Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstle
40-601, bes. Sp. 599-601. — Diese nach Erscheinen der Neuausgabe (1812) a
nete Publikation wird nachfolgend als GerberATL zitiert.
3 Gustav Schilling (Hg.), Encyclopédie der gesammten musikalischen Wissenschai.
con der Tonkunst, Bd. 3, Stuttgart 1840, S. 493-499, bes. S. 497. — Nachfolgend als SchllllngE zmert

<?
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mentarischen Zeugnissen die Konturen einer auBerordentlich faszinierenden Musiker-
personlichkeit des 18. Jahrhunderts wider, genauer: wie diese von Zeitgenossen und
Nachgeborenen gesehen wurde. Mehr noch, in den personlichen Auffassungen der
Autoren zu Hasse werden Ubergreifende Fragestellungen sichtbar, Fragen nach gra-
vierenden musikhistorischen Wandlungen und Sondierungsprozessen, die zugleich
zentrale Probleme der Musikgeschichtsschreibung beriihren:

— Leistungen und Grenzen der zeitgendssischen Musikpublizistik,
— Konzepte und Methoden der Musikhistoriographie,
— Aussagen zum Rezeptionsverhalten des Publikums.

Pladoyer fiir eine Hasse-Dokumentation < C >
Wer der Frage nachgeht, wie sich Leben und Werk Johann Adolf Has: A

schrifttum des 18. und 19. Jahrhunderts widerspiegeln, sieht sich r ‘?o
schaubaren Fiille von dokumentarischem Material konfrontiert. A AN \’Z*
Bach5 oder Mozart6 ist dieses Material verstreut und z.T. sch'

Sammlung und Kommentierung sollte ein vorrangiges Ziel ¢ / on-

In ihrer Gesamtheit bote eine solche Dokumentation nlc' \ >am-
menschau und kritische Reflexion der européischen Mi®, \\ Nisy \) 6 alter der

Aufklarung. Qp\)

<
Das geographische Verbreitungsgebiet der Auffl"/'/—\vﬁ\ NS¢ s&s.' Opernim 18.
Jahrhundert erstreckte sich von Lissabon im '~ \))IS\ &) | Osten, von Pa-
lermo im Stden bis Kopenhagen im Norder.ﬁ AN *6\ Prasenz von Hasses
musikdramatischem Werk ist in der ze’ o \ /\;zr .k dokumentiert, und

zwar in der Vielfalt der Publikationsf A O, theoretischen Abhand-

Iungen so genannten Briefen an LA \ > Q\,/ILISIk betreffend, auBerdem
in Relsetagebuchern Lexika, Z¢. "\ N .en usw. So dnngend sich die
Frage stellt, wie sich der kulti (@ \ \o"\ ~ander-, konfessionelle, Zoll- und
Wahrungsgrenzen hinweg voli. v \o@ .tworten lieRe sie sich nur auf einer

solchen breiten dokump/ rnscPA\ N @ ,asis.

Dass dieser Austaw/ //}K//s Q}“ iktionierte, zeigt sich am Beispiel der Oper
Artaserse, die im \\ <//>' & edig uraufgefiihrt und binnen Jahresfrist in
Genua, Bologr, 7N\ / ~ailand nachgespielt wurde. 8 Millner weist noch
weitere 21 // QO > \\/ X - .se in zwei verschiedenen Fassungen (Venedig und
Dresden® - ‘\\ O / \Q' ang (Neapel 1760) vorliegenden Hasse-Oper bis 1766

9, N\ .
nach? T S
(\ ) )
// \ \\ / SQQJ
\/ /\/\ J - Q, enfassung des Wissensstandes der Biographie, der Werke und der Einschatzung des
) x Qg?o Jer Literatur bietet der Artikel , Hasse, Johann Adolf" von Wolfgang Hochstein, Roland
ARN \\ /&’Z’y\' .ensel, Reinhard Wiesend und Dagny Wegner in: MGG?, Persor- 'ind
NNl S \\ 2, Sp. 785-825.
/ Bh\/&) .mente, hg. vom Bach-Archiv Leipzig, Supplement zu Johann Se
e \QQ‘ or Werke (3 Bde.), Leipzig und Kassel 1963-1972.

\ ) (_)Qo 2Im A. Bauer und Otto Erich Deutsch (Hg.), Mozart. Briefe und Aufzeic
.02-1975; Otto Erich Deutsch (Hg.), Mozart. Die Dokumente seines Leber
Die Angaben basieren auf dem statistischen Material bei Frederic L. Millner,
Hasse, Ann Arbor 1979 (Studies in musicology 2).
8 Ebenda, S. 321.
2 Ebenda, S. 321f.
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Die Auffuhrungsbelege beziehen wir groBenteils aus der Tagespresse. Bleiben solche
Nachrichten aus, kann dies unter Umstanden als Indiz fiir ein nachlassendes Interesse
des Publikums an Hasses Opern gewertet werden. Wertschatzung und Ruhm, die ein
Komponist wie Johann Adolf Hasse zu Lebzeiten erfuhr, sind immer auch Ausdruck
eines 6ffentlichen Interesses, das sich in und mit Hilfe der Musikpublizistik artikuliert.
In ihr werden Fragen von Hasses Kiinstlertum ebenso reflektiert wie Aspekte seines
Kompositionsstils. Da die Institution Hofoper im 18. Jahrhundert eine 6ffentliche war,
der viele Menschen beiwohnten, stand auch ihr musikalischer Exponent, der Kapell-
meister, stdndig im Rampenlicht. Begierig erwartete man die Oper der neuen Saison
— ein Ereignis, das in der Presse intensiv vorbereitet, von ihr begleitet und ausgewertet
wurde. ,,Was [...] Metastasio dichtete und Hasse komponierte, wurde fast schlagar* -
Gemeingut.”' Hasse avancierte zur Persona gratissima (anders lassen sich d’

phorischen publizistischen AuBerungen nicht interpretieren). Als fihrender F O~
ker hatte er zugleich Umgang mit gekrénten Hauptern, dem séchsischen N\ N
und Kdnig von Polen, dem Kénig von PreuBen, der Kaiserin von Oste” . \ >

zu Begegnungen, wie z.B. mit Friedrich II. im Januar 1753, als Hass’ . \\‘-> W ,gb%
seiner Oper Didone abbandonata in Berlin weilte, erfuhr der L~ \\
Zeitung." 7 . \\)

Wiéhrend der Bekanntheitsgrad Hasses — ablesbar in der ’ \/ \

) ,.ger

und vierziger Jahren stetig zunahm und noch um 178’/\\ e (g: Ling er

danach in dem MaBe zuriick, wie seine Werke von / \ b nen ver-
‘ISI.

schwanden. Fir Musikzeitschriften des 19. Jahrh V/\ . der Name
Hasses nicht mehr als historisches Interesse; aus \es. ,?;\ var er ohnehin
langst verschwunden. Somit kénnen Hasse b <~ O L *@ .1 der Tagespres-
se und Musikpublizistik vor allem auch al< 'ndi\ 4 \\ .ungen im Rezepti-
onsverhalten des Publikums angesehen \‘\\~\\ S O- aewertungstendenz in
Gerbers Historisch- Blographlschem Lex: \ Qo (1790)2 schlug schon in

Schillings Lexikon (1840)"3 um, erf \ /\/(IOQ 1875) eine Transformation
ins Abwertende, Negative. Aus Q) ) § 00 wer Abtrliinnige geworden, der
Musiker, der , den Kunstgesetze." . ( o. . Heimath untreu* wurde.'* Auf-
geklartes Denken war Heg nome“\ %@ en

Griinde genug fur dl’/ Q /e (& infassenden Hasse-Dokumentation, die
sich hinsichtlich der - } & Anlage und Kommentierung der Quellen
durchaus an den ~ \\ “ eé‘ ientieren kdnnte. Anders als bei diesen stellt
sich jedoch dIP// Q) - \\\\/\Qo Jer Dokumente dar: Wéhrend bei Bach sich das

Schrifttum von. . ) V" _hnt verbreiterte und im 19. Jahrhundert eigentlich
nicht me’ - / (\’b' oemerken wir bei Hasse eine gegenlaufige Tendenz:
eine sta ( - \\ % Ausikpublizistik des 18. Jahrhunderts, wahrend die Has-
se-R- ~ \ ) QJ\ Jnderts als , kleines Rinnsal" dahin fliet.
7N \ / \\)0

N ) S
\/ /\/\ L ~__ — QOQ'(\

\\ NN %

) v\ / \\’ble Opera seria und ihr Zeitalter, in: Friedrich Lippmann (Hg.), C'
S .ass 0\} - Musik seiner Zeit" (Siena 1983), Laaber 1987 (Analecta musicolo;
\’?er ¥ Wachrichten Von Staats- und Gelehrten Sachen, 1753; vgl. auch |
‘?o der Musik und des Theaters am Hofe zu Dresden, Teil 2, Dresden 1862
. urstenau wird nachfolgend als FirstenauGMT zitiert; dabei ist immer der
1= " orberATL, Sp. 590-601.
13 Schillingk, S. 497.
4 Hermann Mendel (Hg.), Musikalisches Conversations-Lexikon. Eine Encyklopédic w
lischen Wissenschaften, Bd. 5, Berlin 1875, S. 89. — Nachfolgend zitiert als MendelMCL.
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Hasses Opern im Spiegel der Tagespresse des 18. Jahrhunderts

Friheste Zeugnisse tiber Johann Adolf Hasse finden sich in der zeitgendssischen Ta-
gespresse. Damit sind die historisch-politischen Zeitungen gemeint, die die Leserschaft
vornehmlich Uber , Staats-, Kriegs- und Friedenssachen” informieren. Musikspezifi-
sche Beitrage bilden hier eher die Ausnahme. Dennoch, als gelegentliche Nachricht,
Anzeige und Rezension, als Werk- und Auffiihrungskritik geben sie dem Historiker
fur die Rekonstruktion der regionalen Musikverhaltnisse wichtige Fakten und Daten
in die Hand. Eine systematische Auswertung der Tagespresse in Hinblick auf musik-
historisch relevante Ereignisse, wie sie Dagmar Schenk-Giillich am Beispiel des Ham-
burgischen unpartheyischen Correspondenten vorgenommen hat,'® verdiente auch
auf andere Periodika — genannt seien die Berlinischen Nachrichten Von Staa* ~— \!
Gelehrten Sachen, die Berlinische privilegierte Zeitung, die Leipziger Zeitv O B
die DrefSdnischen Merkwiirdigkeiten — ausgedehnt zu werden. h

4
In der Regel durch den jeweiligen Hof privilegiert, sind die Tageszel’r \ \

lich ein Organ fur die hofische Berichterstattung. Dabei wird e|ne < ( > \’23"
Reihenfolge der jeweiligen Nachrichten eingehalten: Vorrang h=~

der betreffenden Residenzstadt, gefolgt von politischen Me’ u ,‘\}0"’ Jn
und dem Ausland. Unter der Rubrik ,, Von Gelehrten Sac*ﬁ\/ N ‘m ' (/ J15i0-
nen zu finden, zumeist von theologischer und historisck b werden

auch neu erschienene Musikalien und mu5|ktheoret|'/ <J. > \)(’ .sprochen.
Ein Anzeigenteil, ebenfalls die Sozialhierarchie wi % @it hofischen
Anordnungen beginnend, des Weiteren Theatr-”/ ~Y, \> ¥, private Inse-
rate und Ahnliches mitteilend —, beschlieBt d ) h|s lentagen erschei-

O~
nende Zeitung. N / \\
DleTagespresse|nform|ertzuverla55|g/ \\L'\\\ \/ o Resndenz tber das Wohl

und Wehe der Herrscherfamilie wie G \ > “Q\ erten, Todesfélle, Furstenbe-
suche u.a.m., tber die pOIItISCh/ A/(,O kriegerische Auseinanderset-

zungen, iiber kulturelle Aktivi &\0

Da die Oper integraler Bectandtt\\ (f)f' A ist, wird auch jede Auffilhrung tagge-
nau festgehalten, und / \ ul"/ .‘<« 2s Opernhéuser gibt. Genau genommen
entspricht der Topo' / } v Arf e,‘\ gsorte Hassescher Opern ein nicht weniger
engmaschiges Ne‘- \0 uberregionalen Zeitungen und Zeitschriften.

/
Fur das gesel' / O l ~ /\ Qo .ile Leben in der siachsischen Residenz im 18. Jahr-
hundert erv»\ O \ N 4" unischen Merkwiirdigkeiten als Informatlonsquelle
ersten P - .r 1737 erscheint in diesem Journal eine Nachricht Gber

eine /’ / ,» \\ ,\\Qo ,enocr/ta von Hasse:

o N Q} . neue grosse Opera, Senocrita genannt, worinnen sich die beriihmte
ya \ N ) /,/ \30 .en revertirte Faustina zum ersten mahl horen lassen, mit allgemeinem
QD T.T & ¢n Aller= und Durchlauchtigsten Landes=Herrschafften, vieler Pohin. Pro-
N v, Qg’ 5. Ministern, in dem Opern=HauB présentiret, darbey niemand nhne Billet
N \\\ \/ \\\\, .ct worden.'®

: \’Jle /0‘? cerstattung tragt dabei der skizzierten integrativen T
N\ P S Qéio .«aernde Ereignis wird nicht isoliert gesehen, sondern al

Dagmar Schenk-Giillich, Anfénge der Musikkritik in friihen Periodika. Ein B
malen und inhaltlichen Kriterien von Musikkritiken der Tages- und Fachpre:
1770, Diss. Erlangen 1972, S. 210-251.

16 Kern DreBdnischer Merckwiirdigkeiten, Mérz 1737, S. 17.
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Zeremoniells und hofischer Lustbarkeiten, hier des Karnevals 1737: ,, Opern, italieni-
sche Komédien und Ballets wechselten ab mit Caroussels, Scheiben- und Armbrust-
schieBen, Schlittenfahrten, Redouten, Wirthschaften, Ballen u.s.w.*"7

Die Auswertung nur eines Monats, des Januars 1755, der DrefSdnischen Merkwiir-
digkeiten férdert eine Fille von Auffiihrungsdaten zutage, insgesamt elf:'® Am 20.
Januar wurde Hasses Oper Ezio erstmals im Opernhaus am Zwinger gespielt. Der
Urauffihrungs-Bericht fallt sehr opulent aus.'® Hier wie in den Curiosa Saxonica wird
ein gesellschaftliches Ereignis von groBer Tragweite beschrieben, hatte der Hof doch
keine Kosten gescheut: Ein hochkaratiges Sangerpersonal, eine exzellent spielende
Hofkapelle und eine prunkvolle Biihnenausstattung garantierten den Premieren-Er-
folg. Insbesondere die optisch wahrnehmbare Dimension, das Biihnenbild, wi'//""'\>

den Curiosa Saxonica herausgestellt: O
N

Welches schone Singespiel sich vor allen andern, so allhier aufgefiihret worden, N
wird, weiln im ersten Actu ein Aufzug von Cavallerie und Infantrie, einen \‘&
Cameel, Trampel- und Maultieren, auch Wildenthieren, sammt vielen de’ ( \ 3N o

und Schulpferden, und in die 500. Personen, dabey aufm Theatro ers/ \\ K2
Koénigl. Franzés. Baumeister, Mr. Servandoni, so hierzu aus Paris versr / )
nattrliche und kinstliche in denen prachtigen Verwandlungen un”’ \/\ n Ua Cz} uf
eine annehmende Art zu zeigen sich beflissen. Ferner werden ar ﬁ\l(:\ o gl
Balletmeister, Mr. Pietro, aufgefiihrten Balletts, an die 300. Pr/ vda \)(Jb Tant-

zer und Ténzerinnen sich in diesem vortreflichen Slngsplel N4
Jede Wiederholung der Oper Ezio wird taggenau /7\‘ a .n auf dieser
Grundlage problemlos ein Auffiihrungskalende, e \ /z;\ ien lasst. Auch
die Anwesenheit des Hofes wird vermerkt, so . ( O 7 wo es heiBt, dass
Ezio ,vor die gesammten Allerhéchsten v Sig < /\}'zr Jrgestellet“ worden
sei.?’ / N\ /
%
Zugleich vollzieht sich in der Tagesr - OQ* Ofischer Selbstdarstellung:

leisten. Auch auswartige Journai \uffuhrungen in der Elbmetropo-
le. In dem in Hamburg ersr‘\elnen N _our/er wird unter dem 1. Oktober
1731 auf die dritte Dres'/) i <<, .1asses Cleofide hingewiesen.?? In der
gleichen Zeitung vom // v |7 (‘ richtet ein Leipziger Korrespondent tber
Numa Pompilio ur \\ <//> & .xecution des Stiicks erwarb den Urhebern

Dresden konnte sich als einer d- ,re einen derartigen Aufwand
2 t\ &\
1

und Acteurs lhrr ) % & Beyfall, und die Bewunderung des gantzen
Hofs."23 /\ Q) \ / A\\,

Aber aucl’ - 'z~ ,Jarthey/sche Correspondent riickt gelegentlich Nach-
richten i / /’ ~ \\/ \% eine Spalten ein,?4 so Uber eine Berliner Auffiihrung von
Litus fri (\ ,/ ) . di Tito [Titus]) anlasslich der Feierlichkeiten zur Vermah-

v~ \ N - /\;0‘2’ Se Ulrlke von Preufen mit dem schwedischen Thronfolger im
/ O Lo ‘?o(\ .lagenstarkste Tageszeitung des 18. Jahrhunderts liefert standig

N\« /\/\le _

NN ,§\@¢ 224 .
/,ist(.\/o\} .ern DreBdnischer Merkwiirdigkeiten, Januar/Februar 1755, S. 3—
“be \QQ‘ 9.
<§§’ Saxonica, 1755, S. 3.
..scher Kern DreB8dnischer Merkwiirdigkeiten, Januar 1755, S. 8.
22 " 4l. Schenk-Giillich, Anfénge der Musikkritik (wie Anm. 15), S. 196.
23 Ebenda, S.203.
24 Ebenda, S. 233 und passim.
25 Ebenda, S. 242.

\/
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Opernnachrichten aus Berlin, Dresden, Kopenhagen, Hamburg, aber auch aus Mos-
kau und Petersburg; und da oftmals die Operntitel ohne Namen der Komponisten
genannt werden, missen wir mit einer noch gréBeren Auffiihrungsdichte von Hasse-
Opern rechnen, als de facto nachzuweisen ist.

Den auf aktuelle Information und Nachrichten bedachten Tageszeitungen sind in
Bezug auf die Diskussion spezifischer musiktheoretischer Aspekte, etwa des Hasse-
schen Operntyps, deutliche Grenzen gesetzt. Fur solche Fragen eroffnete sich den
interessierten Lesern des 18. Jahrhunderts das weite Feld der Gelehrtenzeitungen,
der historischen und literarisch-kritischen Zeitschriften sowie der spezifischen Musik-
zeitschriften. Von den weit Gber 3.000 im 18. Jahrhundert im deutschen Sprachraum
erschienenen Zeitschriften klassifiziert Joachim Kirchner tiber die Halfte als ,.-
sche Wochenschriften” und ,, literarische Zeitschriften*.26 Auf Unterhaltun- O >
lehrung bedacht, prasentierten sie dem Leser historische Abhandlungen \y

Aufsatze, des Weiteren belletristische Texte, Erzahlungen, Gedichte, ! > \ 4

0%

Gleicherweise lieBen sie ihn an den damaligen &sthetischen und k' (
Debatten teilhaben. BesaBen die meisten Journale dieser Art nu/
dauer, so war der Einfluss von Zeitschriften wie Das Neues? - <
Gelehrsamkeit,?” die Bibliothek der schénen Wissenschaf? <

te?® und die von Friedrich Nicolai herausgegebene Allger W\Ju\ ) _ek,?®
begtinstigt durch groRe Auflagen und ein weites geos*// ‘er V(&7 gsgebiet,
ungleich nachhaltiger. v N

AQ;
y

\frc, (J’b- Ns-

Der Dresdner Oberkapellmeister Hasse wird ir m\> " shrsmann eines
vernlnftigen musikalischen Geschmacks ger/ g Atemzug mit Te-

lemann, Handel und Graun. In den in Ham ) \d aterhaltungen findet
sich im 10. Jahrgang 1770 folgende C “°|\ o o J1 Hasses Kirchenmusik

bezieht: / \
J. A. Hasse, Oberkapellmeister zu OQ .ebt, eines der grosten Genies fur
die Singekomposition, was die </ \ , und eine edle stets neue und stark
rihrende Melodie, begleitet ve A ‘&\ Nlrksamsten Harmonie, anbetrifft. Von
den contrapunktischen Ki*nsten r. \ . Choren eben nicht viel Gebrauch, und in
seinen Arien erlaubt er "\ der /" . .t gemaB mehr Zierrathe in der Singstimme,
/ & Kirchenkomponisten unterscheidet; allein die

wodurch er sich vor //}

sinnlichere Form d \ 6 elchen seine Oratorien bestimmt waren, erlaubte
ihm dies, und / \\ < @ se Coloraturen dem Geiste des Textes gemaB anzu-

30 )
bringen. / &) p \\\/4\\,
Fur die D~ =\ Q) \e, .te des 18. Jahrhunderts liefern die Curiosa Saxonica

wichti- ~ \ ‘?3 . Hasse bezogene Artikel sind darin zwar nur sporadisch
\ 4\\

entha ( > .doch in einer Ausfuhrlichkeit und Relevanz, dass man sich
fr—\ . q} < als rezeptionsgeschichtliche Dokumente von der Forschung
// = \2 t\‘*—v~-“’/@<\° atnis genommen wurden. Ich meine Artikel wie die folgenden:
ST g
O\ X,
<) /\) \\\> o'b.\"\@'

! 6 \Qe‘os,mm Kirchner, Die Grundlagen des deutschen Zeitschriftenwesens n
AN ) (_)‘?g" .eutschen Zeitschriften bis zum Jahre 1790, Bd. 2, Leipzig 1931.
e .rgdnge 1-12 (1751-1762).
Jahrgéange 1-12 (1757-1765); Fortsetzung als Neue Bibliothek der schonen
en Kiinste 1-72 (1765-1806).
2 Jahrgénge 1-118 (1765-1796).
30 Zitiert nach Schenk-Gullich, Anfénge der Musikkritik (wie Anm. 15), S. 319.
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-, Curieuses Sendschreiben von der 1731. d. 13. Sept. zu DreBden gehaltenen Opera
[Cleofide], nebst kurtzen Innhalt derselben*3"

— .Kurtzer Innhalt derer drey Opern [/ re pastore, Ezio und L'Olimpiade], welche am
Koénigl. Hof zu DreRden in[!] Carneval 1756. sind aufgefihret worden"32

— »Nachricht von dem Inhalte, Verwandlungen und singenden Personen des am K&-
nigl. Nahmens-Tage zu Dresden vorgestellten Singespiels Siroes"33

Es ist hier nicht der Ort, Inhalte und Argumentationslinien dieser Artikel im Einzelnen
zu diskutieren. Die integrative Tendenz setzt sich jedoch auch hier fort, d.h. Musik ist
nur ein Element neben anderen, die in ihrer Gesamtheit das sinnliche Theaterereignis
ausmachen und in dieser Gesamtheit beschrieben werden. Eine solche Betrachtur
weise tragt offenbar damaligen Rezeptionsweisen Rechnung, die als ganzhe
Rezeption auf das Erfassen der ,,szenischen, musikalischen und &sthetischen * <
keit" der Opera seria ausgerichtet waren.34 Der Rezensent der Curiosa Sa: \ 7.
zunéchst mit superlativischen Formulierungen auf die Leistungen de” \ \
Akteure ein. Sein uneingeschranktes Lob gilt Faustina Hasse- Bordon'

Welschland und Engelland beriihmtesten und grossesten Singerir < A‘Z’

)

Die gewdhlte Briefform erméglicht es dem Berichterstatter. & \Otlu (f\),n
Ton der Tagespresse ein personliches Fasziniertsein zu artil//\\ \Sc N ) e .l
eine mehrfache Funktion. Einerseits gibt er Auskunft i*, tig™ (& wrelles
Ereignis am Hofe. Seine Schilderung der Dresdner Ku- - 'tw @b . dem Be-
richt eine zusatzliche Attraktivitat, auch fur die v RNVAN & Andererseits

&sst er den Leser, der die Oper nicht besuchen ’ 7 Nan. 3 .akel teilhaben,
das in der Tat Besucherstréme herbeilockte. C Q Q b *6\_)/ in Dresden ur-
aufgefuhrte Senocrita, so vermerkt eine z-_~er,» \ <\ / Ltiz, ,,war von einer
solchen Frequenz Hoher und Niederer / N\ / O 15 Kein Apffel drinnen
zur Erden fallen kénnen."3% SchlieBlich \ W \\ Y&\ :nt eine maBgebliche Be-
stimmung der Oper hervor: die Ve~ \ Q aung von Herrscherlob und
-tugend, die sich in der ,,Vorste"(@ \; \0’\‘ naten, GroBmuth, Treue, Liebe
und Bestandigkeit" mitteilen.3” 2

'b
Minuziés wird die HanH/ b / \ > Intrigengeflecht entwirrt. Hier eine
Textstelle, die sich auf/ // </ es {\' s von Cleofide bezieht:

Cleofide allein fan \ \\ </ I d|e Nachricht vom vermeintlichen Tod des Poros]
fast zu verzwei’,~ ) QJ wdre ihr eine Holle, und alle Furien qvéleten sie. Sie
bittet die Go! O P N /4\ _aB der Schatten Porus, wenn er an diesem Ort ware,
ihre Seuff-_* . ) /‘ \? dJe bald sehen, daB kein Trost mehr an ihr haffte, und daB
sieani'/” I \// & sie schliesset endlich mit der Arie:

Cleofic ( ( \ O‘\ .iseelige Taube in denen Klauen eines Raub=Vogels / sie siehet

iro— ) & .relt an ihrer Freyheit.

/ \ \ // O
\/ O Lo & chicksal der Liebe / ich Verzweiffelte beklage mich umsonst / ich bin

\ S Q?o 2 noch / ich will den Tod / und sterbe alle Stunde. Gerechte Gétter / seyd
N e //\' 38
\) N \/ N
N i \/0\}?’ lica, 1731, 5. 242-272.
N Sobe X7 6,5 82-89.
N (_go 1763, S. 296-299.
D/e Opera seria und ihr Zeitalter (wie Anm. 10), S. 1.
3% " uriosa Saxonica, 1731, S. 242f.
36 Zitiert nach FurstenauGMT, S. 225.
37 Curiosa Saxonica, 1731, S. 272.
38 Ebenda, S. 265f.
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Nochmals: Hasses Oper Cleofide wird als Gesamtkunstwerk betrachtet, an des-
sen Zustandekommen und Gelingen die unterschiedlichsten Akteure beteiligt sind,
der , beriihmte" Kapellmeister,3® das , mit grosser Virtu" musizierende , gesamte
Orchestre” 40 die , unvergleichlichen Sanger”,4" die , Virtuosen, welche die Machi-
nen dirigiret, und selbe theils verfertiget” haben.*? Selbst die Statisten finden Erwih-
nung, ndmlich ,die Soldaten von dem andern Regiment-Guarde, welches anitzo hier
in Guarnison befindlich, das Ihrige bey der Bataille in der Opera mit gutem Fleif und
Geschicklichkeit verrichtet, wie sie denn mit Schildern auff die alte Griechische und
Indianische Art zu fechten einige Zeit vorher exerciret worden. 43

Und den Gedanken der ganzheitlichen Rezeption ein weiteres Mal bekréiftigend re-
stimiert der Autor: -

In Summa, das Auge und das Ohr haben allhier ein sattsames Vergniigen empfi~ < O
der Verstand, in Ansehung der vielen Intrigven und Wechsel= Begebenhelter \ 7,
auch eingemischten Moralien nicht ein geringeres.**

AuBer den genannten literarisch-kritischen Zeitschriften sind es A( %’Z’%
zwanzig deutschen Musikzeitschriften, die nach 1750 im Umla’ D

tige Einsichten in Funktion und Rezeption der Hassescher <A he.;':'cbﬁ\)c’r;er
und Oratorium vermitteln — allen voran Johann Adam ! \/\,\ vach-
richten und Anmerkungen die Musik betreffend sow’ \\ rie® \) (Je, sichardts
Musikalisches Kunstmagazin. / \)

Hasses Kinstlertum wird in den sich in der zwe YV > |hunderts hau-
fenden musikhistoriographischen Darstellun' g ) atn\ B es Burney zeich-
nete als einer der ersten im Tagebuch ein . N sd .se ein umfassendes

Portrat der Personlichkeit Hasses. 4> We ~ W\ <* /\;Zr »ches Lexikon (1732),
Matthesons Ehrenpforte (1740) noct \\\\v O eibungen (1768) enthiel-
ten separate Artikel iiber den Kom~~n. \ \ A/ OQ\
C

Soweit ich sehe, gab es gerad//\ \ § 00 + denen Hasse als Opernkompo-
nist Triumphe feierte, weder < S\ as ographlsche Darstellung noch eine
musikgeschichtliche Wu Jligung 47’ rs Dass ein Englander diese Defizite
auszugleichen versuc PN 2 4 \/ o“’ sersénlichen Uberzeugungen zusammen:
Burneys Haltung w-, / scl be}\ e wissenschaftliche Perspektive europdisch.

/ \\ <///>eé‘\(\

/ ) IR
Ein Hasse- F / Q N \/4‘% .eys Tagebuch einer Musikalischen Reise

Reiset” \/ \ .<en zdhlen seit dem 18. Jahrhundert zu den pragmati-
schen /' \\% Shann Gustav Droysen definiert sie als solche, , die mog-
lirt \ J Q} .1 beabsichtigen, sachgemaB entweder nach der Richtung auf
ya \) \ (\\0 ohne sich um Motive und Empfindungen viel zu kimmern, oder
/ N b - Q'
\\ N Q,QO .em inneren Zusammenhang von Ursache und Wirkung, von Mittel
TN “\\/C\% —
A VX
N3
/ Er.\/e & 271
s
>
S Fo da
.cnda.
Ebenda.
45 Charles Burney, Tagebuch einer Musikalischen Reise, Bd. 2: Durch Flande
Rhein bis Wien, aus dem Englischen Ubersetzt von Christoph Daniel Ebeling, “.

passim. — Nachfolgend zitiert als BurneyT mit Bandangabe.
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und Zweck usw."46 SachgemaR die Musikverhéltnisse darzustellen, wie er sie vorfin-
det, ist erklartes Ziel von Burneys Tagebuch einer Musikalischen Reise.

Der englische Musikgelehrte hatte 1770 und 1772 den européischen Kontinent be-
sucht, um authentisches Material fiir sein umfangreiches Musikgeschichtswerk A
General History of Music zu sammeln. Burneys Absicht war es, den gegenwartigen
Zustand der Musik zu beschreiben, nicht den vergangenen, und er war bestrebt, die-
se Aufgabe auf eine geradezu enzyklopadische Weise zu l6sen. Buchstablich alles
interessierte ihn. Er suchte die Bekanntschaft europaischer Berihmtheiten. Die Kunst
des Be- und Ausfragens muss er meisterhaft verstanden haben, wie die Portrats der
Italiener Jommelli, Piccinni und Sammartini, der Franzosen Gretry und Rousseau, auch
Voltaire, Diderot und d'Alembert, der Deutschen Carl Philipp Emanuel Bach, €
und — Hasse zeigen. O B

Burney sah in ihm eine Schlusselfigur im Musikleben seiner Zeit. lhn .
befragen, verlieh dem Tagebuch zusétzliche Attraktivitat und Exklu

jedoch war ihm die zu erwartende musikhistorische Ausbeute: In / \,\ >
und Gluck auf der anderen Seite personifizierten sich zwei unt cho— \0"’
lungsstadien der Operngeschichte des 18. Jahrhunderts. Dlrﬁ\/ NN (/ Jie
Parteigénger der jeweiligen Seite bis ins Extrem gestelger/\\ en le enten
Schrifttum begleitet, gehort zu den spannendsten mu' >‘e b‘)b istellati-
onen der sechziger und siebziger Jahre. Burney hat < & rorderung

o \>

Es ist kein Zufall, dass Hasse der meistgenannte Komponist in Burneys T;Q \ ,,\\//
AN

nach sachgemaler Berichterstattung — jeder Wer‘ V. =+ 3 5n enthalten,
sie aber dennoch eingehend beschrieben.”

Ok
Dreimal traf Burney mit Hasse zusammer _na™\ / \\ angen Gesprachen
hielt er buchstablich alles fest, was fir \;\\ > O e sein konnte: Hasses
Umgangsformen, sein Aueres, Famﬂ-an\ v Q\ “,phére und Fachliches, im-
A/ (O Jen Passagen im Tagebuch,

mer wieder Fachliches. Analysiert /
so wird eine bestimmtes methc O \ \ 0’\‘ Autors erkennbar. Burney be-
ginnt mit einem musnkgeschlcht AN Y \;Zr rasses Bedeutung als Représen-
tant der Opera seria hera/ “tellt “\ 47’ dng, die durch den Hinweis auf die
Rivalitat Hasse—-Gluck b/ & / «® <rhilt. Dergestalt neugierig auf diesen
Musiker gemacht, ler « “en bé .chen Hasse kennen, erféhrt Interessantes
tber seinen Chara’ ~ \\ </ & uheitliche Labilitat, iber privates Musizieren

in seinem Haus;/ O RN / qo « Faustina und die Téchter.
\ N
erfanden f‘-c\ " Q,A .se, die sehr munter und gesellig bey einander war. Signo-
ra Faus* / (\’Z* ad ist noch sehr aufmerksam auf alles, was in der Welt vor-
geht. [ / /’ ~ \\/ \Qo ¢s Herrn Hasse ward ich ganz bezaubert. Er war ungezwungen,
vernii ( \( ) «O artckhaltend. Man findet an ihm weder Pedanterie, Hochmuth,
// \ \ //SOQJ 48
7\/\ O == Q,Qo .s Genie bei der Tagesarbeit. Eine Charakter|5|erung, die fir Has-
\\\ N \Qo ,ci die Person des Fragenden dezent im Hintergri=-" ' '~"" Mun
D ) N2 XN zur Hauptsache. Bestrebt, méglichst viel Insider
/ N o'b’ ’ . . X
At 7 .z gezielt Fragen: ,Ich fragte ihn um die Stellung
. \>~V X5 zu Dresden im Jahr 1754, welcher Rousseau in seine
\\/ G?O
D
4¢ " _nann Gustav Droysen, Vorlesungen iiber Enzyklopédie und Methodologie di
dolf Hubner, Miinchen und Berlin 1937, S. 70.
47 BurneyT, Bd. 2, S. 272ff.
48 Ebenda, S. 230f.
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/\

méglichst besten erwihnt.*4° Oder: , Ich fragte ihn, ob er jemals Domenico Scarlatti
habe spielen gehért?*>°

Im Ergebnis dieses offensichtlich mehrstiindigen Interviews entsteht ein komplexes
Bild der Personlichkeit Hasses, das sowohl biographisch als auch musikhistorisch fun-
diert ist. Hasses kompositorische Leitbilder werden genannt, seine Auffassungen zu
musikgeschichtlichen Grundfragen, sein Urteil tiber komponierende Zeitgenossen. In
einem Punkt freilich wird Burney enttduscht. Hasse sieht sich offenbar angesichts sei-
nes opulenten kompositorischen CEuvres auRerstande, dem Wunsch des Englénders
nach einem Werkverzeichnis nachzukommen.

Ein nochmaliges Eingehen auf den Dualismus Hasse-Gluck, wobei ersterer mit R~ ~|
und letzterer mit Michelangelo verglichen wird 3" rundet Burneys Portrat a’</

der Tat zu den anschaulichsten Zeugnissen zahlt, die wir Gber den Kompo~ \
se besitzen. Burneys Charakteristik riickt den Weltbiirger Hasse ins Zer

Musik noch zu Beginn der siebziger Jahre auf keine lokalen Restrikt . - \
hier mitgeteilte Wissen aus erster Hand macht Burneys Tagebuch AN \\'I) ¢ ,gz»qo

Lexikographen zu einer beliebten Quelle.52

AN )
Bewusst oder unbewusst hatte der englische Musnkgelehﬁ / che (/’z\}\)mft
Hasses verschwiegen. Ein Fauxpas aus der Sicht des " ) ® .. einer
FuBnote nachholt: , Er ist geblrtig aus Bergedorf, n|cl* \ an c,Q' .1 Nieder-
sachsen, und ist in Italien am meisten unter dem N/ & TREE

RNV
Dieses scheinbar nebensachliche Detail ist fiir ¢~ Yta.\ SN ‘Kungsgeschlch-
te von Burneys Tagebuch in Deutschland r< O /f,,,“\f'g &’ ischer, abwerten-

der Ton, dabei einen gewissen Uberlegenh. N \\‘d auskehrend, herrscht
bereits beim deutschen Ubersetzer ut( a NN O'Z’Jgebuchs vor, motiviert
durch ein Musikgeschichtsversténdnls \ .viusik den Vorrang vor der

A4
italienischen einrdumt und — mit ~ OQ* > Superioritat der deutschen
Uber die englische Musikhistor’ \\ \ o 7 surney ndmlich eine differenzie-
rende Beschreibung der unte Q 2 \;Q‘rx\o «- und Regionalstile versucht, und
dem deutschen attestiert dass s‘ lg" \° 1...J in Geduld und Griindlichkeit und

[die] Fehler in Weltscl*/\ o & erie bestehen” 34 ist der Eklat perfekt.
Der Ubersetzer wudf < (" :nt ausfallenden FulSnote 55 Es nimmt nicht
wunder, dass HaC" /> ukern fur die ,,deutsche Sache" vereinnahmt
wird: , Im Urth </ & ,-he er [Hasse] Uber alle Italianer” % so die sum-

marische Enr/\ @) ’\\/A\ smponisten.

~

> QO
ARN O /\'%
JEERAN \

/o 0\} 261

32 \o VerATL, Sp. 597; Ernst Ludwig Gerber (Hg.), Neues historisch- b/og

\ ) So der, Teil 1, Leipzig 1812, Sp. 517; MendelMCL, S. 88. - Das ,neue" G

..gend als GerberNTL zitiert.
BurneyT, Bd. 2, S. 173.
54 BurneyT, Bd. 3: Durch Béhmen, Sachsen, Brandenburg, Hamburg und Hollai
55 Ebenda, S. 279f.
56 Ebenda, S. 296.



Vom , Weltbiirger” zum Komponisten 101

Anmerkungen zu Johann Friedrich Reichardts Hasse-Verstandnis

Zu den deutschen Musiktheoretikern, die Burneys Tagebuch scharf attackiert haben,
zahlte Johann Friedrich Reichardt. Dieser bezeichnete Burney 1774 &ffentlich als ei-
nen ,englischen Schwatzer>” ohne , griindliche Kenntnif der Kunst* .58

Die diffamierende Art, mit der Reichardt dem englischen Musikgelehrten begegne-
te, sollte ihn Gbrigens nicht daran hindern, ein Jahrzehnt spéter, im Jahre 1785, mit
Burney freimutig tiber Entwicklungstendenzen in der zeitgendssischen Musik zu dis-
kutieren.>® Jetzt, Anfang der siebziger Jahre, war Reichardts Kritik Ausdruck einer
bestimmten Interessenkonstellation: Berlin, im Tagebuch wegen seines konservativen
Geschmacks mit negativen Zeilen bedacht,®° verstand sich seit der Mitte des 18. J=' —
hunderts als Zentrum der deutschen Musikkritik und -theorie. Reichardt schick’

an, in der preuBischen Metropole auch als Musikschriftsteller FuB zu fassen <
rungssucht einerseits — die Phalanx der Berliner Kritiker war groB: Marpi \ 7.
Kirnberger, Sulzer u. v. a. —und BotmaRigkeit gegentiber seinem Souve( \

andererseits lieBen ihn fur die ,Berliner Sache" einnehmen und si

«\?3"
Kritik verteidigen.

(—,
Hasse und seine Musik werden nun in dieser Argumentation "~ 4|e a (}pﬂ
Gutteil Ringen um theoretisches Selbstverstandnis der Ga‘/‘\\ \%\ \ ) ® .en-
talisiert. In den Briefen eines aufmerksamen Reisende k o (&.d, wie
Burneys Tagebuch als Erlebnisbericht konzipiert, entv - °® @b .ponierter
Stelle, ndmlich im ersten Brief,6" sein Verstandnis d’ AN “es '\ . eine Ausei-
nandersetzung mit der musiktheatralischen Prax’ / \ ge 3 .m Kapellmeis-
ter des Konigs von PreuBen ernannt, vorfinde Q &) —~ * \%& verpflichtet ist.

Reichardt beschreibt eingehend Hasses IX L\ N 0 .n ihm den Melodiker
par excellence, aber auch den genialen . \ N _,chllderung der ,starken

Leidenschaften” gelange, wéahrend /— OQ einrich Graun im ,,Sanften
und Riihrenden* lagen.%? Sein PI” N C asses und Grauns ist zugleich
eines flr die Sangerinnen und Q 2 \ &\ .ofoper fur die Schmehling und
den Kastraten Conciolini. K"'tISCh(: N \° gelten lediglich dem Orchester, bei
dem Reichardt , nicht gr/) ar / . in Ansehung des Fortes und Pianos
gefunden* habe.%3 D:/ e K é\' lelster spricht! Und er hangt die Mess-
latte sehr hoch, ij; \ & 'r -\b Dresdner Hofkapelle mit einem Hinweis

auf die unter Ha-~ é\ .nte Bogenstrichprazision® und das Mannhei-
mer Orchester / Q) - \\/ \ annten Crescendowirkungen,®® die Friedrich II.

als nganz - ~\ z .ramierte, %6 gelten l4sst. Inwieweit Reichardt die in

den Br/e 4 \ ‘?3 & en Reisenden entwickelten Idealvorstellungen in sei-
‘\\

_— \\ N

57 7\ ‘\\ // \‘)0% driefe eines aufmerksamen Reisenden die Musik betreffend, Teil 1, Frankfurt

(/ /\’/\ L T S s 13,

yan k /\ \,Qg?o

N B Johann Friedrich Reichardt. Komponist, Schriftsteller, Kapellmei* -
IS4 &\ ~thezeit, Freiburg i. Br. und Zlirich 1963, S. 59.

™ & 5,S.110 und passim.

Ceir \QY _riefe eines aufmerksamen Reisenden (wie Anm. 57), S. 1-31.

_
\ /\

AN
\) &L 5.17.
a, S. 9.

6 " enda, S. 10.

65 Ebenda, S. 11. Reichardt weist richtigerweise darauf hin, dass das Orchestercres,
angewandt wurde.

66 Zit. nach Salmen, Johann Friedrich Reichardt (wie Anm. 59), S. 43.
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ner Berliner Kapellmeistertatigkeit umzusetzen vermochte, kann hier nicht untersucht
werden.

Hasse bleibt in dieser Phase der siebziger Jahre des 18. Jahrhunderts fiir Reichardt
ein wichtiger Gewédhrsmann. Und doch mischen sich bereits leise Téne der Distan-
ziertheit in sein Urteil Giber den Protagonisten der italienischen Opera seria ein. Sie
werden deutlich, wenn man untersucht, wie Reichardt Horeindriicke und -erlebnisse
Hassescher Opern verbalisiert. Er attestiert ihnen ,allerlebhafteste Wirkung*.%” Sein
Restimee: ,, Mich dunkt: Es war im HalBe mehr Kihnheit und Starke im Ausdrucke,
mehr Mannigfaltigkeit im Gesange, und mehr Klugheit wiewohl weniger Arbeit in der
Begleitung."%8

Die verwendeten wwkungsasthetnschen Begriffe , naturlich”, ,,ungezwunge
ziickend”, , rihrend” betonen folgerichtig den Unterhaltungswert dleser r

Anders nehmen wir Reichardts gleichzeitige Auselnandersetzung mi* . \
torien wahr: Im Judas Maccabdus sieht er ein gesteigertes I\/\aB \'230
Subjektivitat verwirklicht.®® Starke Empfindungen, echte Lelde

seelischen Erschiitterungen fihren, ja ,ans Schmerzhafte

Handel in seiner Musik ausgedriickt. f /

\
Unterhaltung und Amusement sind funktionale Katef/\\ \ Ve \) 6 auf den
Berliner Opernalltag im letzten Regierungsjahrzehr / g v b\)b anfanglich
hochfliegenden Plane einer Reformlerung des B < n musste Rei-
chardt bald aufgeben und , sein altes |taI|en|sr/ B \ )e.\> JI’ den Karneval
[...] besorgen™.”" Johann Philipp Klrnberge D feindselig einge-
stellt, bezeichnete dessen Reformplane als gc \\‘d sktober 1779 schrieb

er an Forkel:
Reichardt hat seine Rolle hier ausgesnmll \ \\> \ .einer Composition nichts héren.
Fiir kommenden Carnevall sind ve (,0 J von Hasse die Ditone abandon-

nate auszufiihren befohlen. Rei’ . nichts dndern oder einrticken sollte,
erhielt aber den Befehl, gar ke 2 \ nehmen sondern beide Opern sollten
buchstéblich wie sie beide Comp< N Aq, ..'rgefuhrt werden.”?

Als Kapellmeister ha’y I Q / ¢ - von mir skizziert — von Berufs wegen mit
Hasses Opern zu L« er b‘z' > aber auch als Musiktheoretiker. In seinen
zahlreichen Sch”~ \\ </ @ . operntheoretischen und -asthetischen Fragen,
die von mir e’/ ) \\ / 4§ -t werden kénnen. In musikdramatischen Werken
von Hasse u \ O A\’ .k und Johann Adam Hiller sah er Verkorperungen

L

dreier 1~ \.klungsstufen der Gattung, gewissermafen in histori-
scher / / N \/ 4\\%

/Ff/'“\»\\\ —/ y. \')Q} cnene Schrift Uber die deutsche comische Oper gestaltet sich

Lo \,vﬁ_/e ar den Hillerschen Singspieltyp; die daraus erwachsenden drama-
NV qggo
AN \\ /\‘\, eines aufmerksamen Reisenden (wie Anm. 57), S. 6.

/ Vs N 0\} Glnter Ottenberg (Hg.), Der Critische Musicus an der Spree. [
! < \QQ‘ 1799. Eine Dokumentation, Leipzig 1984 (Reclams Universalbibliot
\ ) (_)Qo ardt, Briefe eines aufmerksamen Reisenden (wie Anm. 57), S. 83.
.ert Emil Brachvogel, Geschichte des Kéniglichen Theaters zu Berlin, Bd.
nach Salmen, Johann Friedrich Reichardt (wie Anm. 59), S. 60.
72 Heinrich Bellermann (Hg.), Briefe von Kirnberger an Forkel, in: Aligemeine N
S. 614-618; zitiert nach Salmen (wie vorangehend), S. 43.
73 Vgl. Ottenberg (Hg.), Der Critische Musicus (wie Anm. 69), S. 30f.
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turgischen und strukturellen Konsequenzen erprobte er im eigenen Singspielschaffen,
ohne freilich der Gattung selbst groRere Entwicklungschancen einzurdumen. In sei-
nem Affront gegen die hofische Oper konnte sich das Singspiel ,, bis zum Pladoyer fir
eine Kunstlosigkeit steigern”.”# Eine solche artifizielle Tendenz lehnte Reichardt ab;
seine Diskussion einer , GroRen Oper" orientierte sich bekanntlich an Gluck und nicht
an Werken wie dem Dorfjahrmarkt oder der Jagd.

Eine Zeitlang vermochten Hasse-Opern exemplarisch Reichardts Gattungsverstandnis
der ,,GroRen Oper" zu gentigen. Jedoch kollidierten die asthetischen Kategorien der
Anmut, der Grazie, der Eleganz zunehmend mit Reichardts Musikideal der spéten
achtziger Jahre, das seine wesentlichen Impulse aus der verstarkten Gluck-Rezeption
in Berlin bezog. In dem Mafe, wie Glucks Opern, auch beférdert durch die » —.
gungen des neuen Souveréns Friedrich Wilhelms II. und dessen Splelplanpo
Berlin heimisch wurden und Reichardts Interesse fanden, traten Hasse und * < O~ >
den Hintergrund. Anfang der achtziger Jahre bedeutete ihm die altere Be A \ .
schon ein Uberwundenes Stadium der Musikgeschichte. Reichardt hielt © \

Glucks hinsichtlich ihrer theatralischen Wirksamkeit und Wahrhaftis \ > \’23"
ahmliche Muster; in Glucks Alceste sah er den ,, Ausdruck der hoc’/ >N\
verwirklicht.”> Und mit dem Hinweis auf den Musikgeschm~ ~ (I \\)"’

schénen Kinste misten tiberall angenehm und ergétzend ﬁ\/ AN A C‘\” <k
nie bis zur hochsten Rihrung oder gar Erschitterung treit ~ \1ut\ / > at die
eigene Distanz zu dem lange Zeit durch ihn favor|5|ertr/ ) n \)CJ €S aus,
ohne ihn jedoch zu verungllmpfen Er forderte ein / & Verhalten
des Horers, das von einer auf , Tandeley", ,,NeI’VP P >§ S Lhméaklerey*

abzielenden Zwecksetzung von Kunst abriickt, / ) ng& Y ttelbarkeit und

Expressivitat des Ausdrucks verlangt.””

Aus dem Hasse-Anhanger, der mit La fes* \:*.\\\ N /0_\3 debutlert hatte,”® war
ein Uberzeugter Gluckianer geworden. \ N~ = 0 .. zu Hasse in Reichardts
Schriften nach der Jahrhundertwer - \\ % A/ OQ* ler Berlinischen Musikali-
schen Zeitung (1805/1806) und .t In der Allgemeinen Musika-
lischen Zeitung (1813/1814) e \/ <°© Jlographle bringen keine neuen
Gesichtspunkte. Im erstgenﬂnnter. < ko .ert er im Ton nilichterner Berichter-
stattung: , Ein halbes Jab’ / ser 2\ /\ .‘é .nen die Opern von Hasse und Graun
das grofe konigliche l‘/ / </ er {& cer ausschlieRlich ein [...]"7° und kommt
im Verlauf dieser zw= } ar auf Hasse zu sprechen. In der Selbstbio-
graphie erwahnt 7~ "\ <~ é‘ ~e zwar mehrfach, jedoch ohne Emphase und
ohne jeglicher ) L \\\ Y \QO r seiner Chronlstenpfllcht geniigend.®

Esist nich'r/ - \\ Q /‘ \Q’ «eichardts anfangliche Begeisterung fiir Hasse durch

Johann 7/ - h \/ ;&% urde. Er hatte den spateren Gewandhauskapellmeister
und The ( \<c.\ IENo N Zeitpunkt in der Messestadt besucht, als dieser in den
HOZN " N SQQ} .n verschiedene Opern von Hasse konzertant auffithrte 8!
HDD BN
/ & I~
\V

x Qg?o ng, in: ders. (Hg.), Die Musik des 18. Jahrhunderts, Laaber 1985 (Neues Handbuch
NN \ ~ ,z;x aft 5), S. 36.
Q) ) .\ ) \‘\\‘ Reichardt, Musikalisches Kunstmagazin, Teil 2, Berlin 1791 , S.
v/ oen™
/gl \QQ‘ erg (Hg.), Der Critische Musicus (wie Anm. 69), S. 31.
\ /> 8o «nen, Johann Friedrich Reichardt (wie Anm. 59), S. 37, 255f.
.sche Musikalische Zeitung 1 (1805), S. 1.
8 uchstucke aus Reichardt's Autobiographie, in: Allgemeine Musikalische Zeitu
passim.
81 Vgl. Arnold Schering, Musikgeschichte Leipzigs, Bd. 3: Johann Sebastian Bach u.
zigs im 18. Jahrhundert, Leipzig 1941, S. 423.
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Johann Adam Hiller und sein Idol Hasse

Bereits friith trat die Musik Hasses ins Blickfeld von Johann Adam Hiller. Nach eigenen
Angaben erlebte er in seiner Zeit als Schiler der Kreuzschule in Dresden glanzvolle
Auffiihrungen von Opern des zeitlebens von ihm hochverehrten Meisters:

Meine Neigung zur Musik, und besonders zum Gesange, ist aber wohl durch nichts so sehr
untersttitzt und befestigt worden, als durch die Gelegenheit, die damaligen vortreflichen
Opern des Kapellmeisters Hasse, von Semiramide an, bis auf Olimpiade, mit den besten
Sangern, einem Salinbeni, Carestini, Monticelli, Bindi, Belli, Venturini, Annibali, Bruscolini,
Amorevoli, und andern besetzt, zu horen.8?

Wir kénnen annehmen, dass sich aus der Kenntnis der enormen Leistungsfar’ .
der Dresdner Sanger und Instrumentalisten Hillers hohe Anspriiche und W

stabe in Hinblick auf sein spater so erfolgreiches kiinstlerisches und orgar’ O~
Wirken herleiteten. <\ N \/é
Als kuinstlerischer Leiter des GroBen Konzerts in Leipzig fiihrte I-l D o
Ofteren Hasses Werke auf, darunter auch vollstandige konzerta/ QE©
Opern Alcide al bivio (1766) und Romolo ed Ersilia (1767).8 =n. B s
von Corona Schroéter und Gertrud Schmehling im Jahre 1767 \/ M sa (}‘f «che
Spitzenkrafte zur Verfligung.8* Beide begeisterten in H/ to. \ y° ~enaal
Calvario, das am 20. und 22. Dezember 1767 in de” - c?’ wurde.®
Derjugendllche Goethe hatte diese Auffiihrungen / < . . Jahrzehnte
spater, im Zusammenhang mit einer Rezension " BNV B\ Ar Freunde der
Tonkunst, daran erinnert: / \/ \ fz;\
Auch jene Dlle Schméhling hab' ich damals be -7 ‘d ide, fir uns unerfahrne
Knaben hoéchst vollendete Sangerin. Die TN ~ o . morte etc. und Par che di
giubilo etc. aus Hassens Helena auf de. /\\> Jir noch im Geiste hervorzu-
rufen.8®

Zwischen 1763 bis 1772 wurd \; 0(\ .g zwolf Mal geistliche Oratorien
von Hasse gespielt.8”

Die aus Hillers ,,Musnlf/ ~d ‘“\ \ Q,“'b rvorgegangene , Musikiibende Gesell-
schaft" nahm glelch/ Q /m = in ihre Programme auf. Als Hiller Kapell-
meister der Konzer- \ } .eten Konzertsaal des Gewandhauses wurde,
fuhrte er neber/ NN\ <//> N Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Gottfried
Schicht und &) L \\\/ R % ann auch Hasses I pellegrini al sepolcro di nostro

Signore (1 7h\\ O /w \Qﬁ slerauszug herausgegeben) und erneut Sant’Elena al

Ca/var' RN /&
. \\/ &

Mit F ( \ C\) | O atorien wurde eine prononciert hofische Exklusivkunst in
N N o \0‘ aturraum heimisch. Durch die Favorisierung von Hasses Musik

/
/

P /\/\ ) \ - ng\\) -rnde Musikideal schien lange Zeit die Wiener Richtung in Leipzig
~\ ~/ x% _

N
\; NS \\Ib" Hiller, Selbstbiographie, in: Lebensbeschreibungen beriihmte

/ k1 /0\? euerer Zeit, Teil 1, Leipzig 1784, S. 286-322, hier S. 292.
: K &, Musikgeschichte Leipzigs (wie Anm. 81), S. 422f,
\ ) (_)Qo elser Johann Adam Hiller. Ein Beitrag zur Musikgeschichte des 18. Jahr
.enda.

Johann Wolfgang Goethe, Schriften zu Theater und Musik, in: Johann Wolfg
nach Epochen seines Schaffens. Miinchner Ausgabe, hg. von Karl Richter, Bd.

87 Schering, Musikgeschichte Leipzigs (wie Anm. 81), S. 403.

88 Peiser, Johann Adam Hiller (wie Anm. 84), S. 36.



Vom , Weltbiirger” zum Komponisten 105

vernachldssigt worden zu sein. Von Mozart erklang unter Hillers Leitung lediglich eine
Sinfonie am 24. Januar 1782.8°

Das Erlebnis Hassescher Musik, das musikalische Erlebnis tberhaupt, wollte Hiller
durch das erlduternde Wort vertieft wissen. Darauf zielen seine zahlreichen, z.T. aus-
fuhrlichen Wortmeldungen zu Hasse ab. So riickte er eine ausfuhrliche Rezension
des gerade in Wien erschienenen Partiturdrucks von Hasses Romolo ed Ersilia in die
Spalten des ersten Jahrgangs seiner Wéchentlichen Nachrichten ein.®° Im gleichen
Jahrgang 4uBerte er sich zu dem in der Karwoche 1767 aufgefiihrten Oratorium
Sant’Elena al Calvario.® Und im Anhang zum dritten Jahrgang der Wéchentlichen
Nachrichten erfolgte eine ausfuihrliche Besprechung von Hasses Intermezzo tragico
Piramo e Tisbe.%? /""\3

Dass Hiller hier eindeutig padagogische Intentionen verfolgte, lasst die ¢ < Q
Empfehlung erkennen. Hasses Intermezzo verdiene ,in den Hénden alle /. \ 7,
ponisten, die das Italidnische verstehen, zu seyn, und von ihnen flei? \ \

zu werden”.23 Auch die Art und Weise, wie Hiller Hasses Musik vrA ,gbq"
affektverdeutlichende Formulierungen verwendet, umfangreir’”” >\

abdruckt, Tonartendispositionen der einzelnen Arien erldute,” <CI.

Rhythmus und Instrumentierung beschreibt — dies alles zmﬁ\/ S e (/ e-

henden Komponisten musikdramatische Muster und der . “Jrie b -n fur
angemessenes Rezipieren Hassescher Musik zu vermitt b‘)
&

Waren Hillers Wéchentliche Nachrichten fur eine br=" 7\ g - Offentlich-
keit gedacht, so wandte er sich in seinen zahlrelf/ O\ rwe & -n auslibenden
Musiker selbst. Sowohl in der Anweisung zum Q Q L ~J <& Gesange (1774)
wie in der Anweisung zum musicalisch=zir -"irho\ ) exemplifiziert Hil-
ler sein Gesangsideal an den Opern Has \;\\ > O um Gewahrsmann fir

die auffiihrungspraktischen Gegebenhei, \ W >
Jahrhunderts* wurde.®* Und obvy \

Gesange die deutsche Sprache O \ \ 0’\‘ nschen treten soll, ist vielleicht
in Deutschland nicht unméglich; .. ~ al \;Zr .stehend ist sie doch nicht [...]*,%°
hélt er unvermindert am /’"antr“\\ A'b er Pragung fest. Diesem Ziel dienen
auch die zahlreichen Be/ «® <nter Arien und Duetten des deutschen
Theaters (1781), Duc < e bé des Studium des Gesanges (1781). Sein

Q* 11m letzten Drittel des 18.
A/(,O ¢ »groBe Revolution, da im

Versuch allerdings - \\ </ S isterstiicke des italienischen Gesanges [...]
mit deutschen ,/ ~ ;—\\ 4% 1) Hasses Arien mit geistlichen Texten zu un-
terlegen, bheb < Q) \ /Q’\ <n.%

Hillers nr/~ i \/ qrchenmusnk diese vor allem unter dem Aspekt der
Erbauur N O“\ 1en fuhrte in seiner Amtszeit als Thomaskantor zu einer

///'V \ ’/ // 3
ya \) NS (\\\)0
/ Y Q'
\ hV% )
AN &
4 AN s \, ichten und Anmerkungen die Musik betreffend, Jahrgang 1 (1767~ ~7
<\ N\ \"b'
<D ’} N \ / \\ 330.
v / oen.™ 0\} ang zum 3. Jahrgang 1768/1769, S. 135-139, 143-150, 151-
N N Hac \QQ‘ .en 3, Stuttgart 1996, S. 57-74.
U > & s 156.
“ Baselt Nachwort zum Reprint von Johann Adam Hiller, Anweisung zum
.nge (Leipzig 1780), Leipzig 1976, S. (3).
95 Ebenda, S. 30.
96 Vgl. Friedrich Ludwig Aemilius Kunzen und Johann Friedrich Reichardt (Hg.), Stu. . a
Musikfreunde, Berlin 1793, S. 101.
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Reihe von Neuerungen.”” So wurden die in den Leipziger Hauptkirchen lateinisch
gesungenen Motetten durch deutsche ersetzt. Als Hauptmusic erklangen Kantaten,
Psalmen, zunehmend auch Chore und Arien aus Oratorien von Hasse und Handel,
also Werken ohne oder mit nur loser Bindung an die Perikopen. Dass Hiller die Auf-
fihrungen solch z. T. hochartifizieller Musik (inzwischen fanden auch Mozarts Werke
in ihm einen eifrigen Forderer) weitgehend mit Kraften des Alumnats bestritt, spricht
fur das hohe Leistungsvermoégen der Sanger und Instrumentalisten.

Die Frage, inwieweit Hillers Kompositionsstil durch Hasse beeinflusst wurde, verdien-
te eine eingehende stilkritische Untersuchung, was hier nicht zu leisten ist. Einflusse
Hasses sind am ehesten in Hillers figuraler Kirchenmusik zu suchen. Aber auch der
Bereich des Singspiels, der funktional und stilistisch gesehen den denkbar sch”
Gegensatz zur Opera seria bildet, blieb von solchen Einfliissen nicht unber’ O B
meinsam mit seinem Librettisten Christian Felix Weisse erstrebte Hiller .. h

\ \/
..als Anhdnger J.-J. Rousseaus Einfachheit und Nattrlichkeit und versucht< \\
\

\\

enischen Operim Stile J. A. Hasses und C. H. Grauns mit kurzen Liedern ~ \,Z;?o
franzosischen Opéra-comique organisch zu einer Einheit zu verbmd
gleichzeitig zur Personen- und Standescharakterisierung zu verwer/

S \)
O
>
Hillers Engagement in Praxis und Theorie fir Hasse war < f\\/l ) (’ .eich,
Ludwig
\ (g,

dass nachfolgende Autoren immer wieder auf ihn Bez-
Gerber. v

v/\
Die Hasse-Artikel dreier Musiklexika: Gerbe/ ‘B'N 'z;\ 18 (1840),
Mendel (1875)

Ernst Ludwig Gerbers Historisch-Bio / \- . \ Q Jer Tonkiinstler (1790-
1792) enthdlt die erste IeX|kaI|sche \/ \\ S /. - averhaupt.®® Mit insgesamt
elf Spalten zahlt Gerbers Hasse-£, A/ R’ _rsonenartikeln des Lexikons,
dem Umfang nach sogar die A & -+ Gluck und Haydn tibertreffend.
Das Neue historisch-biograp:.™ \ /I\ / X% onkiinstler bringt lediglich einige
Berichtigungen und Erga“vunge \\ <*1f A’b-\ .1 verldsslich recherchierten Artikels.

Angesichts der erst Q /,e (\, ® _arstellung von Leben und Werk Hasses
stellt sich uns dle / sein Wissen iber Hasse bezog. Der Autor
selbst nennt I’ll.'/ \\ /> é‘ .1uellen das Kirchenbuch Bergedorf,'® er zitiert
Kénig, "' Bu O jn \\\ /\Qo vagner.'% Anderes bleibt im Dunkeln. Die Episo-
de Handel—.\ O w\ S atteilt, fubt moglicherweise auf Johann Matthesons
deutsc" / 'z~ Jeorg Friedrich Hédndels Lebensbeschre/bung (1761)
N \\
)

des E( - .\\% waring, %% kénnte aber auch einer Rezension in Hillers
[alag \,\ ) O ten aus dem Jahre 1767 entnommen sein. 106
4 - \) N //50
¢ / N L T o8 Lichte Leipzigs (wie Anm. 81), S. 644ff., besonders S. 649 und 650.
\ Qg, ‘rbrecht, Artikel , Hiller, Johann Adam”, in: Das GroBe Lexikon der Musik, hg. von
\\ N / \, und Glinther N\assenkell Bd. 4, Freiburg i. Br. u.a. 1978, S. 92f

\/\ | \ / \\ ,p. 590-601.
M /00/0\} L, Sp. 517.
ot \o@ JTL, Sp. 591.
N\ > & ida, Sp. 597, 600; GerberNTL, Sp. 517.
_,vrbel’ATL Sp. 599-601.
- GerberNTL, Sp. 517.
195 John Mainwaring, Georg Friedrich Hindels Lebensbeschreibung, ibersetzt
hen von Johann Mattheson, Hamburg 1761, S. 88f.
106 Wéchentliche Nachrichten (wie Anm. 90), Jahrgang 2 (1767/1768), S. 172.
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Gerber war sich des hohen wissenschaftlichen Ranges seines Artikels durchaus be-
wusst: Er betont, dass er ...

...dem Leser die Biographie dieses grofen Mannes nicht nur zuerst, sondern auch zugleich in
moglichster Vollstandigkeit, mitgetheilt [habe]. Ich schmeichele mir, daf dadurch das Lexikon
keinen geringen Werth in den Augen der Leser gewinnen soll.'%”

Fur die friihe Zeit in Hasses Biographie stammen die Fakten und Daten von Johann
Ulrich von Kénig.1%® Mehrfach nimmt Gerber auch auf Burney Bezug, so hinsichtlich
von Hasses Wertschitzung Reinhard Keisers und Alessandro Scarlattis.'® Dass der
Letztere Hasse seinen ,zartlichen Sohn* genannt hat,''0 ist z.B. eine Information, die
den Status von Insiderwissen besitzt. Gerber zitiert das Diktum ,,il caro Sossonel!™"
im Zusammenhang mit Hasses ersten Opernerfolgen in Neapel,""" also in den \B
leren zwanziger Jahren, lange bevor er in sichsische Dienste trat. Ich verm:
widersprichliche Behauptung nicht aufzulésen: Bezieht sich das , caro Sa & 4
den Niedersachsen Hasse oder gehért dieses Epitheton einer spateren ~ \ \ )
mals finden wir hier auch die falsche Gehaltsangabe von 12.000 R+ \rz,‘?o
Faustina.’? Ich verzichte auf weitere Belege und Quellen des blor/ \\

Gerbers Artikel kann zugleich als der ehrgeizige Versuch b- < < 've.- ,b, >
kompositorische CEuvre Hasses erstmals zu systematnsnere'f \Jt.\ N (’

Basis des Einzelwerks vorzustellen, ein Versuch, an dem ne. \) Sy narles
Burney gescheitert war. Gerber konnte dabei aIIerdir‘/ <~|® 60 .ger Ver-
legers Johann Gottlob Immanuel Breitkopf in Ansr- S e < gessen Of-
fizin auch die geplante Edition der Werke Hasc~ e > ',b :II"I Vorhaben,
das durch die Bombardierung Dresdens im JaFQ O Lxgch &7 ucht wurde. Das
Werkverzeichnis in Gerbers Lexikon stellt ~ine N ™~ e \\* chaftliche Leistung
dar: Insgesamt 50 Opere serie erfasst G- NN / /0_\3 annahernd 80 % des
uns heute bekannten Werkbestandes a. \\ SO vy acht fur Dresden kom-
ponierten Oratorien sind vollstand’ — \ A/ ~ R zispiele verdeutlichen, wie
sehr Gerber bemiht war, mogllc/ & er habhaft werden konnte, zu
berticksichtigen. Er ging allen nu. \/ %% nach: So machte er in dem 1791
veréffentlichten Nachlassvp"7e|chr A Me A .1rl Philipp Emanuel Bachs zwei wei-
tere Kompositionen Hasr .<<' «en Abschriften, die sich im Besitz von

Padre Martini, Reicha” // </ el Q}\' Hiller u.a. befanden. 116

Gerbers Verhéaltni- \\\ \//> @ d zum kompositorischen CEuvre Hasses war
noch nicht geb . / &) AN /\Qo «cherweise daraus erklart, dass der Lexikograph
Zeitzeuge der .\ \\ N Qﬁ& und 80er Jahre hinein bestehenden stabilen Auf-
fuhrungs* RN / 'z~ pern war. Er selbst erinnert sich: , Der Wetteifer der
beiden ¢/ ) \\/ .\\% 1ad. Mara und Madem. Schréter in diesen vortrefflichen

Werban ( . mir unvergeBlich."117

// 0%
¥ .da, Sp. 599-601.
" " _oenda, Sp. 600f.; Ergdnzung in: GerberNTL, Sp. 517.
15 GerberATL, Sp. 599.
116 GerberNTL, Sp. 518.
17 Zitiert nach Schering, Musikgeschichte Leipzigs (wie Anm. 81), S. 423.
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Eine interessante Frage ist, inwieweit Gerber diese Tradition bewusst wahrgenommen
hat und ob er méglicherweise seine Wertvorstellungen aus ihr entwickelt hat.

Gerber beruft sich in seiner musikgeschichtlichen Wiirdigung Hasses auf Burneys Aus-
sage vom , natrlichste[n], eleganteste[n] und einsichtvollste[n] Komponistlen]“.1"8
Obwohl das Tagebuch des Englanders zum Zeitpunkt der Niederschrift des Lexikons
ein immerhin zwanzig Jahre altes Dokument war, sah Gerber keine Veranlassung zu
einer Korrektur. Mehr noch: Hasses Musik war ihm jetzt — 1790 — positive Gegenins-
tanz zu der ,,neuern Manier, welche gegenwartig die franzgsischen und italienischen
Komponisten aufs Theater gebracht haben*.""®

Hasses musikhistorische Leistung wird so zusammengefasst:

ah
Diese Menge vortreflicher melodischer Kompositionen [gemeint sind Hasses Ope’ B

das unendliche Verdienst fur die deutschen Komponisten, daf sie ihren bisher ra ) N\
thischen Geschmack, der groBtentheils in einem, von aller Melodie entbloBtet \ .
Gewebe bestand, umbildete. 120 \
Hier werden an der Musik Hasses gravierende und in ihrer Kons 4@
stilistische Assimilationsprozesse innerhalb der I\/\u5|kgesch|ch/ & s
beschrieben und positiv bewertet. Doch finden sich in Ge &~ ‘n e (}‘} «ri-

tikpunkte, die wenige Jahrzehnte spater, unzulassig ver/\ \*n, N ) ® ..nposi-
tionsstil generell in Frage stellen werden. Ein Urteil H e (& e konne
die Leere in seinen Harmonien" nicht verleugne/ *w @,b . den Kom-
ponisten — mit durchaus tiberzeugenden Argumf \/\ -gegen diesen

n
Vorwurf: \> >

L &
[Homilius] bedachte aber nicht, da® Hasse fiir &\ &) sd ark besetztes Orchester

arbeitete und daB er durch diese Leere elf?\\ RSN /\3’6 ..ze bewdirkte, die unend-

lich mehr Wiirkung auf den Zuhorer the \\\\v/ .ste Harmonie hervorbringen

kann.122 \‘\

N
Der andere kritische Punkt: ,,In / /,.- (\ & . [Hasses] Ruhm ohne Grenzen
seyn, hatte er nicht fur eine f. < \/ N .eben 1123

Nichts lasst erkennen, d-ss Ge \\ F A'S‘\)-r Bemerkung eine pejorative Aussa-

getendenz gegeben F / \/. awertung solcher Aussagen sollte dann
— zundchst noch ze / //} Alli Q}\' 1cyclopddie der gesammten musikalischen
Wissenschaften - g \0 Jdessen Hasse-Artikel Gottfried Wilhelm Fink
verantwortlick \} P Qoé\ds schlieBlich in Mendels Lexikon von 1875 er-
folgen. C QO WV \

Beide | Q / mographischen Abschnitten weitgehend auf Gerber,
in der/ N\ N ,\\% .1 Standortbestimmung Hasses gehen sie jedoch andere
Weee | LAy &O . hinein folgt Schilling Gerber, wie die folgende Parallelstelle
N N o /\30 2r heiBt es z.B.:

/’\ L
~_

/

\ Qo verlohr Hasse in seinem 50sten Jahre seine schéne Tenorstimme génzlich;
N\ % \‘?o .rkeit vermehrte sich sogar mit den Jahren so sehr, daf m~- =" '-" -~ drauf,
.\ \ . / \\’b zte, Muhel[!] hatte, ihn zu verstehen.24
AN
/4 Q‘Q
e Y JL, Sp. 597; vgl. BurneyT, Bd. 2, S. 173.
L O $8 serATL, Sp. 597.
.wenda, Sp. 598.
Ebenda, Sp. 597.
122 Ebenda, Sp. 5971.
123 Ebenda, Sp. 599.
124 Ebenda, Sp. 596.
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Das gleiche Faktum gibt Schilling so wieder:

Ein groRes Leidwesen fur H.[asse] war es, daB 1755 ihn eine anhaltende Heiserkeit tberfiel,
die ihm seine schéne Tenorstimme fir immer raubte; mit zunehmenden Jahren wurde selbst
seine Sprache so leise, daB man Miihe hatte, ihn zu verstehen.'?>

Dieses Beispiel zeigt zugleich, wie die Herkunft einer solchen Aussage zunehmend
verunklart wird. Gerber hatte die Information von Burney iibernommen,?¢ Schilling
bringt schon keinen Nachweis mehr.'?” Auch die falsche Behauptung, das Gehalt
von Hasse und Faustina beliefe sich auf jahrlich 12.000 Rt., wurde, beginnend bei
Gerber'?8 (iber Schilling/Fink'?® und Mendel'3° bis ins 20. Jahrhundert hinein kol-
portiert, obwohl Fiirstenau dies bereits 1862 richtiggestellt hatte.”>" Mendel hatte ==
also wissen kénnen und nur die Forschungen des Dresdner MusnkhlstorlographF -

Kenntnis zu nehmen brauchen.

kon zu Lexikon, auch die Topoi selbst erfahren Wandlungen und N\od
sich bis in ihr Gegenteil verkehren kénnen. Zum Verhéltnis Hasse
Burney lediglich:

Aber nicht nur die Herkunft biographischer Informationen verdunkelt sic. \ \ .

Er [Hasse] sprach von keinem Menschen Boses; vielmehr lieB erﬁ\/\\ \ hke (}” r-
schiedener Komponisten, die gelegentlich genannt wurden, GP/ ® ., und
selbst Porpora, der freylich anfanglich sein Lehrer, aber au/ \ c?' .Osserer
Nebenbuhler gewesen.'32

Gerber erwédhnt Porpora zweimal, einmal im 7 e N \> \\ ¥ sses Kontra-
punktstudien, die er ,damals zu Neapel“ bei dr / e &> den beriihmten
Nicolo Porpora* absolviert habe,'33 und sprlch ) \d ention wie Burney
von Hasses ,bisherige[m] Nebenbuhler P q N o o a1g/Fink vollzieht sich
schon eine Wertung: Hasse habe bei Pc /\ v Hefthlt, ., daB dieser ihm
nicht geniige”'3% und — ohne Nenni» 4\ \ OQ* )erkt er: , H.[assels bisheri-
ger Nebenbuhler in Angelegenhe’’ \ (\ <rnwesens war zum Abgange
veranlaBt worden. 136 \ &\0

(=N
[ v
.

Fir Mendel ist das mutma”-~he 7“\ N @7\" nehr Tatsache: Aus dem Nebenbuh-
ler war die verhasste Pe/ D & / N

Dennoch hatte H.[a<~ ‘ />+' . JS|kaI|scher Souveranitat noch immer mit Wider-
wartigkeiten zu ! \ </ é‘ genstand der alte Porpora, sein erster italienischer
Lehrer, war, " -~ ) / Qo von Sachsen, eine Erzherzogin von Oesterreich, zum
/ ) \
Gesangslehre: - " inrer Begegnung in Neapel widmeten sich diese gefeier-
ten Mus” /(\ s, den die Zeit keineswegs gemildert hatte.'3”
/ VRN \/ QS
VY )
o\ N / Q}
\/ N L ~_ — Q'
N < z ‘?g?o
\ X0,
N ,b'\’\@,o‘
/e 7S, 86.

Fis \o@ JMT, S, 204.
N & i Bd.2,5.231.
S ATl Sp. 592.

> " _oenda, Sp. 595.
135 Schillingk, S. 493.
136 Ebenda, S. 496.

137 MendelMCL, S. 87.
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So entstehen Legenden!

Es ist mir im Rahmen dieser Ausfiihrungen nicht méglich, auf die Ursachen fiir solche
Geschichtsklitterungen einzugehen. Hier bestétigt sich die These von Carl Dahlhaus,
»daB der Grundrif der Musikgeschichte des 18. Jahrhunderts im Zeitalter Richard
Wagners entworfen wurde. 3% Wagner hat tibrigens, soweit ich sehe, in seinen zahl-
reichen opernésthetischen Schriften niemals den Namen Hasses erwéhnt, obwohl
dieser ja einer seiner Vorganger im Amt des Kapellmeisters der Dresdener Hofkapelle
war!

Als eine spezifisch deutsche Stilqualitdt wurde schon bei Schilling/Fink eine differen-
zierte harmonische Faktur und Verankerung des musikalischen Satzes ange<”..
Analogien zur , gelehrten Schreibart” des 18. Jahrhunderts sind m.E. nicht zI

Hatte sich in ihm [Hasse] mit dem melodisch Einfachen noch die tiefe DurcV
harmonischen Gewalt offenbart, und hatte er noch mehr in deutscher Sprack-. \ > \ .

er es that, so wiirde sein EinfluB noch weit groBer gewesen seyn. [.. ]139 rz,‘?o
\

Mendel reflektiert denselben Sachverhalt, gab ihm jedoch elnr/ \
rative Richtung: /

Zum Anfange des 18. Jahrhunderts, einige Jahre vor Gluck, ¢ ﬁ\al \ genle
hat H.[asse] nicht die kraftige Leidenschaft des Letzteren ie \) 6 .eutschen
Eigenschaften seiner Zeitgenossen Keiser, Handel und S nv 6\5 .nehr génz-
lich von der melodischen Kunst Neapels und Venedigs P U & ¢n, wurde den
Kunstgesetzen seiner nordischen Heimath untreu - Y N i

Eine verallgemeinerbare Aussage: Musikley g O Fser @%\Jradmesser fur die
offentliche Wertschatzung eines Kompe: iste. / S varen im Musikleben
des 19. Jahrhunderts nicht mehr prés- v \ > O speznﬁsche Situation der
Dresdner Hofkirchenmusik einmal au \ ANS > Q7 .n auch vereinzelte Auffih-
rungen, etwa des Requiem C-D (O~ s-Dur nicht hinwegtauschen.
Die Allgemeine musikalische | O \ 0’\\ che Chronik der Musikereignisse
in der ersten Halfte des 19. i . ganze 17 Auffihrungsnachweise.
Wenn im Register diese . Zeitsr . " .ann Adam[!] Hasse" die Rede ist,™’
dann ist man versucht /\) N / e 7 nur als ein weiteres Indiz dafiir zu sehen,
wie griindlich Hassr / / ’ en 6é Jnkt bereits vergessen war. Auch in den von
mir ausgewertet /\\\ < é‘\(\ ompositorisches CEuvre nur noch als amorphe
Masse erfass’r/ ~ ) / QOQ‘ .cen auf die Mitteilung eines Werkverzeichnisses
mit dem Hil /\ Q) \\/ J

Elner‘/ - (\’Z* osmonen] hat Gerber in seinem alten und neuen Lexicon der
Ton'/ /’ . ,\\ : wir nicht namentlich anzufiihren haben, weil der Geschmack
iene | \ q O end gedndert hat, daB dies den Allermeisten wenig Nutzen bringen

e e / QJ
/ \ N /(\50

\ Q0 1g (wie Anm. 74), S. 5f.
. » \qo

\
N4 ,g\lb., S. 89. Weiterflihrung des Zitats: , Kein Wunder, denn von den F
/v ertvon dem naiven Volke Italiens, welches noch den leicht entziinc
Y - seiner Heldenzeit bewahrte, — so ward H.[asse] von seinem ersten st
\ ) (_)Qo aen gekront und als Kind Hesperiens betrachtet.” Hier deuten sich m.E
..ien an, die durchaus mit Hans Sachs’ Ansprache in Wagners Meistersinge:
walschen Dunst und Tand sie pflanzen uns in deutsches Land" (111/5).
141 Allgemeine Musikalische Zeitung, Register zu den Jahrgingen 31-50, 18.
100.
142 Schillingk, S. 497.
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Die wissenschaftliche Beschaftigung mit Hasses Leben und Werk war an einem Punkt
angelangt, wo tiefgreifende Korrekturen und Neuerkenntnisse notwendig wurden.
Furstenau hatte als einer der ersten Forscher dem Verstandnis der Dresdener Musik-
geschichte des 18. Jahrhunderts und damit auch dem Bild Johann Adolf Hasses neue
und vertiefende Zuge hinzugefiigt.'*® Carl Mennickes Hasse und die Briider Graun
als Symphoniker (1906)'%4 steht am Beginn des Jahrhunderts, in dem sich die Hasse-
Forschung dann etablieren wird.

Doch das ist bereits ein anderes, neues Kapitel der Hasse-Rezeption!

143 FurstenauGMT, S. 41 und passim.
144 Carl Mennicke, Hasse und die Briider Graun als Symphoniker, Leipzig 1906.
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Ortrun Landmann

Eine Dresdner Hasse-Reminiszenz aus dem Jahre 1843

Auf seiner ersten groBen Deutschlandreise war fiir Hector Berlioz (1803-1869)
Dresden die wohl eindrucksvollste Station. Er berichtete in Briefen von seiner Uberra-
schung tiber die , Konigliche musikalische Kapelle*, die unter Anfiihrung des Konzert-
meisters Karel Lipinski alle seine Wiinsche hinsichtlich der Auffiihrung seiner eigenen,
hochst anspruchsvollen Werke erfiillte, so dass er sie als bestes Orchester auf
von Paris bezeichnete — ein Eindruck, der sich bei ihm elf Jahre spéter, bei eir ~ ~ >
ten Konzertgastspiel, wiederholen sollte.

N
Der ausfiihrlichste Bericht des franzdsischen Meisters tiber den Dre \&
im Februar 1843 ist bereits von ihm selbst veroffentlicht worden, ' & 0 > W ,gz»qo
seiner Mémoires. Der Adressat des in Dresden geschriebenen B \\\ S
virtuose Heinrich Wilhelm Ernst (1814-1865). 7 N ',&0"’

N \ (/

In Berlioz' umfangreichen Ausfiihrungen ist zu lesen: ﬁ /\
Man hat mir in Dresden einige Partituren des beriihmte / ,,/l Sasso-
ne" nannte und der friiher ebenfalls lange Zeit die 28 SO '°r @ -Ienkt hat. Ich
muf3 gestehen, dal3 ich darin nichts besonders Be/ AN \ ++ X% nabe; nur ein Te

Deum, das speziell fiir einen ruhmreichen Ge / ) S Se > Hofes geschrieben
war, wirkte auf mich prunkvoll und glénzend Q BN g weit ausschwingender
[$.363:]1 Glocken. Jemand, der sich bei eir ~_<o:> N\, 0 _.htiger Klangfiille zufrie-
den gibt, wird dieses Te Deum wohl s / / O- .n scheint diese Eigenschaft

nicht ausreichend zu sein. Was /ch vor \ *.rnen wiirde, jedoch durch eine
gute Auffiihrung, sind einige der 0Q .1asse fiir die Theater in Italien,
Deutschland und England schri O ,/Serordentlichen Ruf eintrugen. Wa-
rum versucht man in Dresden . 2 \ . wieder auf die Biihne zu bringen? Es
wdre ein interessantes Ex*arlmen \ fk Aq, eine Auferstehung.

Hasses Leben muB se / N / « fesen sein; vergebens habe ich versucht, etwas
dariiber in Erfahrur < // } “eh Q" .per ihn nichts als gewdhnliche Biografien finden
kénnen, die wi',~ \\ s . wusste, und kein Wort iiber das sagten, was ich

gern herausfi /. < gereist, hat so lange in heiBen Gefilden und an den Po-
len ge/ebt < Q) / \ £ngland! Bestimmt kann man einen spannenden Roman
schre/b’ ‘ \Q' 2n zu dem Venezianer Marcello; iiber seine Liebe zu Fausti-
na, c / p \/ . seinen Opern die Hauptrollen sang; iiber die Zwistigkeiten in
/hre . \ ‘\\Q" 2n Komponist und Séngerin, in dem der Meister Sklave war und
N \ \ 7S cht hatte. Vielleicht war es auch gar nicht so, wer weil3? Vielleicht
N NS ° .z menschliche Diva, eine bescheidene Sdngerin, eine tugendhafte Ehe-
() -4 &% upretin, treu ihrem Gatten, treu ihren Rollen, die den Rosenkranz betete

L\
N\

\\‘

D Qg’ «ckte, wenn sie nichts zu tun hatte. Hasse komponierte, Faiictina <ano: beide
. \\/ \\\\\, <l Geld und hielten es beisammen. Das kam vor und » e
(% 0\?’0 ,/nma/ heiraten, wiinsche ich Ihnen genau dies.
%96
N
0%

Der Textausschnitt folgt der Ausgabe Hector Berlioz: Memoiren, neu Uibersetzt v
kommentiert von Frank Heidlberger, Kassel u. a. 2007, S. 362f.
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So weit der Hasse betreffende Brieftext. Bemerkenswert daran diirfte so manches
sein.

1. Man zeigte dem berithmten und bewunderten Berlioz Hasse-Werke im Hofkir-
chen-Archiv. Wer mag ,,man* gewesen sein? Einer der beiden amtierenden Hofka-
pelimeister, Carl Gottlieb ReiRiger oder Richard Wagner, die sich sehr um den Gast
bemihten? Wohl eher der damals fiir den Fundus verantwortliche alte Johann Miksch
(1765-1845), verdienstvoller Gesangslehrer und Zeremoniensdnger am Hof, der of-
fenbar vorwies, was sich damals noch im Repertoire befand. Immerhin mussten von
den groReren Werken die d-Moll-Messe und das C-Dur-Requiem dabei gewesen
sein, die Spatmessen offenbar nicht mehr, jedenfalls nicht in Gestalt von Partituren,
welche damals bereits in der Koniglichen Privat-Musikaliensammlung gelegen b-
mogen. Berlioz &uRert sich allein zu dem bekannten Te Deum von 1751. O

Wousste er nicht, welche Hindernisse auffiihrungspraktischer Art, vom F_~

2. Eigentumlich berthrt, dass Berlioz von einer Opernwiederauffihru N \ \\/é
traten bis zum Verlorengehen der Kenntnisse hinsichtlich der Auszi- %

richtigen Orchesterbesetzung, sich bereits damals aufgebaut hatt > >
keine Partitur eines Dramma per musica zeigen kénnen? / S C&o

3. Was Berlioz vermeinte, vom Leben Hasses zu ,,W|ssen ‘el ® .nge
jener Irrtimer, die auszutilgen bis in unsere heutige Zr-* av™ cf' .angen
bei seinen kaum jemals aktiven Beziehungen zu Enr > , dass der
erwogene ,,Roman” nicht geschrleben worden ist \/\ *e .3 W|rkI|chen

Lebensgang und vielleicht auch sein Charakterb/ N 7us\ ?;\ -errt. Sicherlich
blieben der Frau Faustina Hasse die auch dari Q &) L ~ A &\6\ erstellungen von
N

Liebschaften erspart. / 0’3‘
/\\ \\ \\v

Ob nun die Aktivitat zur Begegnung mi. . Berlioz ausging oder ob
ein Dresdner Angebot an ihn der A - \\ \ A/ OQ :n. Die Reaktion eines der
modernsten Musiker darauf nur - A < .1 Hasses Tod ist auf jeden Fall
wert, von uns wahrgenommen .\ ) \/ ,Z;'g\o
\\ ( N

DWWV
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Julia Nérenberg

100 Jahre Hasse-Gesellschaft Bergedorf e.V.

1993 erschien in den Hasse-Studien 2 ein Artikel von Imme Tempke lber die Ge-
schichte der Hasse-Gesellschaft Bergedorf. Er umfasst die Zeitspanne der Griindungs-
vorbereitungen im Jahre 1909 bis zur Er6ffnung des Hasse-Archivs, das seit dem
Sommer 1991 in der oberen Etage des Geburtshauses des Komponisten unte-~e-
bracht ist.! Nachfolgend sollen zunachst die wichtigsten Stationen aus der 7~ B

der Hasse-Gesellschaft in Erinnerung gerufen werden, ehe die Entwickluns« < O~

™
der 1980er Jahre ausfthrlicher dargestellt wird 2N Vé
Am 23. Mérz 1909, dem (vermuteten) 210. Geburtstag von Joh \ \\ )
fand in der neuen Hasse-Aula zu Bergedorf ein Konzert statt, das 'XZ’
Impuls zur Griindung der Hasse-Gesellschaft gab. Hasses Rea / LN )(_; ,
Stiicke aus dem Oratorium La conversione di Sant'Agosti’ / A \wO o C”\) o)
genannte ,113. Psalm"— eine Bearbeitung der Marlenan‘ \(c\ dem
Text Laudate coeli — wurden damals unter der Leltung \\ \gL (Je, melsters
Carl Grau mit tiberaus groRem Erfolg aufgefiihrt. < .nen Verein
zu griinden, der das kulturelle Leben Bergedorfs h NN \nu eSS|erte Laien
einbeziehen und das Werk Hasses durch Auf‘fl N\ 1\\ B Am 13. Januar
1910 wurde die Hasse-Gesellschaft von Os’” O ! Lo 6\ Splerlng und Carl
Grau gegriindet. Ein Jahr spater wurde d/”; R J \\sd n gerufen, dem 1921
das bis heute bestehende Hasse-Orch- \"\\ > O.\\’
Aus der Zusammenarbeit mit R~ '\ \> y 0@ 1 Sohn des Handelforschers
Friedrich Chrysander, ergab sic’.”~ "\ /-7 " chaft schon bald ein weiterer

Schwerpunkt: die Pflege der Q Q)

o i A B 0. / \ \&\o .rolge des herausragenden Erfolgs
ieser Konzerte wurde AN

\em \0 .nsvorsitzenden Dr. Friedrich Brach-

mann, zu Spenden fiir >Ba' 2NN <<, rir die Oratorienkonzerte konzipierten
~Héndel-Hasse-Festr o (x en. Die landesweite finanzielle Unterstit-
zung fir diese Pla- N AC b mehreren deutschen Landern — allen voran

PreuBen — vers- "\ ' /e&\ .5 ein zu spezielles, Bergedorf-bezogenes Anlie-
gen geseher O L \\\\/4\
\ )
Pro Sais”—— Q) \Q’ Jffahrung fir Chor und Orchester im Mittelpunkt, er-
ganzt / o \\/ /. N ~ammermusikkonzerte, teilweise mit literarischen Beitra-
gen. | \ D \ O" .altenen Eintrittspreise wurde eine hohe Publikumsfrequenz
N\ \0 m Verlust sorgten Spendenaufrufe und Mitgliederanwerbung,
) \""“'/e,\) 2 Vortrage von Mitgliedern fur einen Ausgleich.

N\
/

™~ N \‘?o ..ung im Jahre 1933 blieb fiir die Hasse-Gesellschaft ~i~ht ~hna FoI-
NN \\'o .t wurde sie dem aus der Weimarer Zeit stammer -
/eu \/0\} .ultur” zugeordnet und ab 1934 der neugebildeten
-\ \o <dert. Dadurch wurde die Selbstandigkeit der Gesellsc
A S—?O iem Vorstand nun andere Entscheidungstréger zur Seite

¥ 41 ernannten die Behérden den Hasse-Chor zum Stadtisct

1 Imme Tempke, Die Hasse-Gesellschaft e.V. zu Bergedorf (gegr. 1910), in: Hass
S. 46-54.
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Hasse-Gesellschaft einerseits finanzielle Unterstitzung zukam, sie andererseits in der
Pflicht versetzt wurde, an der ,Heimatfront" ein abwechslungsreiches kulturelles An-
gebot fiir Bergedorf zu bieten.

Am 15. und 16. August 1945, nur drei Monate nach Ende des Zweiten Weltkrieges,
kam Hasses Oratorium Die Pilger in der deutschen Fassung von Carl Grau in der
Erléserkirche Lohbriigge zur Auffiihrung — fur die Zuhorer sicherlich ein ganz be-
sonderes Ereignis nach leidvoller Zeit. Gleichzeitig schenkte die Wiederaufnahme der
Probenarbeit von Hasse-Chor und -Orchester den Mitgliedern Halt und ein Gefuhl
der Normalitat.

Manche Neugriindungen von Chéren und Instrumentalensembles sowie die mu~"—
praktischen Férderungen an den Bergedorfer Schulen haben das Musikleben "

1950er und 1960er Jahren beeinflusst. Diese an sich erfreulichen Tatsachen k < QO
lerdings auch zur Folge, dass sich der Hasse-Chor im Jahre 1967 Wegen SN \\/é
mangels und wegen fehlender finanzieller Mittel zur Auf'fuhrung grof \ \
auflésen musste. Das Hasse-Orchester hingegen begann in den 1° \ ’Zr

Zusammenarbeit mit dem Lichtwark-Ausschuss in Form einer Kon

ten Solistennachwuchs. Seit der Spielzeit 1983/84 hat das Has-, / -te @"

Weise auch die Moglichkeit bekommen, in jeder Saison elrﬁ \‘0" (/ er
~Haus im Park" zu geben. Die vor allem aus klassischen l/\\ |s\ / b 1posi-

tionen bestehenden Programme werden gelegenthch e , >n b‘)b n Adolf
Hasse ergénzt. - W/\

Wieder war es das Requiem in C-Dur, das 2. S Vs e q;\ .ideren Hasse-
Gedenktages — seines 200. Todestages am Q &) L S Auffiihrung
gebracht wurde, diesmal vom Hasse-Orc, ~tei / > sorfer Kammerchor
unter der Leitung von Hellmut Wormsb', x:\\ > O .t présentierte der Mu-
sikpadagoge Prof. Dr. Harro Schmidt in \ v > warum wir unseren einst

weltberiihmten Bergedorfer Kory A/(PQ Hasse beinahe vergessen
hatten" einige Vorschlage zur V O \ 0’\‘ s- und Wirkungsbedingungen
der Hasse-Gesellschaft, die auch \ ' & ’Zr viederentdeckung des Komponis-
ten beitragen sollten. H|n7/ ~“am f“\ 47’ ner Konzertreise des Hasse-Orches-
ters 1985 nach Venedl/ / / ® "_ie Pilger — erneut in Fassung von Carl
Grau —in Hasses Grat « 7z bé 4 aufgefuihrt wurde und trotz des Erfolges
nicht zu verkenner - N\ <\/ & .rlihrungsmaterial einem aus den Erkenntnis-
sen der Forscht” / Q L \\ /\qo oruch in keiner Weise gerecht werden konnte.
&

Dies alles vv"'\ ‘ \ ach der Einrichtung einer spezifischen Arbeitsstelle
zur Dok’ \/ 1g und wissenschaftlichen Aufbereitung des Lebens
und Sch /’J \\Q" solf Hasse. Die Ausdauer und das Verhandlungsgeschick
des \ ) ) & ,ltzenden Fritz Hoffmann und die finanzielle Unterstiitzung
ol \) NS & zrgedorf machten die Einrichtung eines solchen Hasse-Archivs
{ /\)‘ : ‘\j Q,Qo aude des Bergedorfer Rathauses schlieBlich moglich; am 5. Mai
k x% . Rasmussen-Bonne als erste Archivarin die Arbeit -+ ~¢ thre
) o\ / \\’b id darin, Manuskripte von Hasses Kompositione
7 S B . ausfindig zu machen und in Form von Kopien in

Soe ‘0 " Noten abzuschreiben und neue Auffihrungen vorz
N/ \\;—?0 e Publikationen und Tontrdger anzuschaffen. Nach de

o ¥ .om Bergedorfer Biirgerverein angeschafften Hassiana im K

Schlosses und ihrer Erfassung durch Imme Tempke wurden die

Originalquellen — es handelt sich um zeitgendssische Abschrifter,, .
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Musikdrucke — dem Hasse-Archiv als Dauerleihgabe zugefiihrt.2 Von Beginn an stand
Wolfgang Hochstein, der an der Hamburger Musikhochschule als Musikpadagoge
und Musikwissenschaftler lehrt, dem Hasse-Archiv als fachkundiger Berater zur Seite;
er brachte seit 1988 im Carus-Verlag Stuttgart einige Neuausgaben Hassescher Wer-
ke heraus, zum Teil unter Beteiligung von Turdis Rasmussen-Bonne.

Im Jahre 1986 wurde auf Initiative von Ursula Biehl die Johann-Adolph-Hasse-Gesell-
schaft Miinchen gegriindet, die ahnliche Ziele wie die Bergedorfer Gesellschaft ver-
folgt und mit dieser freundschaftlich verbunden ist. Die Zusammenarbeit der Vereine
wird offenkundig in den Hasse-Studien, die der wissenschaftlichen Aufarbeitung von
Hasses Schaffen dienen, Uber die Aktivititen der Hasse-Gesellschaften informieren
und von beiden Vereinigungen herausgegeben werden. Die Musikwissensr -
Reinhard Wiesend und Wolfgang Hochstein haben das Konzept dieser in Ir O B
publizierten Schriftenreihe entwickelt und mit Dr. Hartwig Harders und '

den seinerzeitigen Vorsitzenden der Hasse-Gesellschaften in Bergedorf ' \ \ 4
realisiert. Das erste Heft der Hasse-Studien erschien 1990 und entl" \ N '230
die am 7. Mai 1988 auf dem Miinchner Symposium ,Johann A \ > / qub‘
entdeckung eines weltberihmten Komponisten” gehalten v~ <

Bénde sind 1993, 1996, 1998, 2002 und 2006 herausgekon N

Seit 1989 ist Wolfgang Hochstein auch als Vorsfcze/\\ Be\ / >° Hasse-
Gesellschaft im Amt. Viele Werkiibertragungen wu-/ >\r bo(’ angeregt,
betreut und zur Auffihrung gebracht; berdies v < @ :n Kraft, um
Werke Hasses quellenkritisch zu edieren. Der ~V, \> rF aungsgedanken
der Gesellschaft, das Hamburg-nahe Berged j}om abwechslungsre|-
chen Musikleben zu bereichern, tritt nun d& < ) \d rorschung zur Seite.
Als Konsequenz dieses Wandels wird * "'l; Y o'z’ nasse-Gesellschaft Ber-
gedorf e.V. um den Aufgabenbereich . \\\v/ .~ .enschaft und Forschung”

sowie um die Méglichkeit einer = +\ "\ A OQ\ Jsammenarbeit mit anderen
Forschungseinrichtungen* erg? . )\ \ 0{\(’

Mit dem Umzug in das Gebun\ \' (; ) /\)’b isten neben der Bergedorfer Kirche
St. Petri und Pauli kon/ das “\ % .n Sommer 1991 sein bis heute giilti-

ges Domizil beziehe / PN / N x® +€n das Angebot der evangelischen Kir-
chengemeinde zur « / es bé seschosses im ehemaligen Organistenhaus,
Zusagen zur Er<’~ \\ <//> & ommens durch die Hamburger Kulturbehorde

bzw. Kulturst’, / ~ ) ¢% ulfen von Seiten des Bezirksamts Bergedorf und
der Iokalen N <V N \/4‘% sich der Bergedorfer Geschaftsmann Claus Brendel
(Gebr. €7 9, / \ nderer Weise als Mazen hervorgetan. — Anlésslich der

bevor /' \\ /‘\\qf ang des Archivs in Hasses Geburtshaus hatte der ameri-

kanis ( \‘u\ |57 O urtler Sven H. Hansell eine Schenkung seiner umfangreichen

2N . N /\;0 angekiindigt; dazu ist es erst in jlingster Zeit (2012) gekommen.
o)

< \/ ~ Qgg den” Hasse-Archiv wurde zunachst von Turdis Rasmussen-Bonne

\ ~x% .eren Nachfolge haben Roswitha Weidlich, Florine ©-*-#=-- Qaskia

\, AN J \\’b sjorg Drauschke und Dagny Wegner das Archiv *

T et e ® sute wird diese Aufgabe von Julia Nérenberg wahrs

\ /> (_)QC',Z’ J. Mai 1992 stimmte die Mltghederversammlung der H
¥ alen Umwandlung des Hasse-Archivs in das Hasse-Insti

2 Vgl. Wolfgang Hochstein, Die Sammlungen des Hasse-Archivs Bergedorf, in. -«
2006, S. 63-95.
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fur Musik und Theater zu; die behordliche Anerkennung erfolgte im September 1993.
Malgeblich fur diese Entscheidung war der Wunsch, Hamburger Studierenden die
Moglichkeit zu geben, mit Hilfe der im Archiv vorhandenen Materialien forschen zu
kénnen. Dementsprechend wurden in der Folgezeit verschiedene akademische Lehr-
veranstaltungen durchgefiihrt, darunter als Zusammenarbeit zwischen Musikhoch-
schule und dem Musikwissenschaftlichen Institut der Universitat Hamburg im Som-
mersemester 1994 das von Wolfgang Hochstein und Hans Joachim Marx geleitete
Seminar ,, Die Dresdner Hofmusik und Johann Adolf Hasse".

Ebenfalls im Sommer 1994 gab es im Rahmen des Schleswig-Holstein Musik-Festivals
mehrere Konzerte mit Hasses Musik auf Schloss Wotersen. Die Noten fiir diese Auf-
fuhrungen waren Uberwiegend im Hasse-Archiv erstellt worden, und Claus Bre
hatte einen groRen Teil der Kosten tbernommen. Der Unfalltod dieses grofe B
ners am 12. Juni 1996 hat auch die Hasse-Gesellschaft schmerzlich getroQ
S\

\\/

\730

Gedenken an ihren Vater haben Christian Brendel und Julia Hartenstein ~
zweimal den ,,Claus Brendel Preis" verliehen, und zwar an Wolfgan;r
Ludwig Guttler.

Seit 1998 werden die Bestidnde des Hasse-Archivs in einer Er‘/ ")a. ,‘\}0"’
Anfragen im Leihverkehr und Bestandstbersichten konnerﬁ\\/. N N Clet

werden. Neben den vom Bergedorfer Biirgerverein gesam . \igi /e, aum-

fassen die Bestande des Archivs zurzeit 476 Biicher, 9F/ -|, > .ne und
98 Tontrager. Gliicklichen Umstanden ist es zu ver < as & sse-Gesell-
schaft in den letzten Jahren auch einige hIStOI’ISCh’ TN 4Sn\> " _n konnte: Im
Juli 1994 ermdoglichte die Korber-Stiftung den j rer & zu datierenden
Abschrift des 1750 komponierten Oratonums - / \d sant'Agostino, die
sich bis 1836 im Besitz des Leipziger TP~ Va  “ (¥ uottfried Schicht be-

funden hatte. Aus Zuwendungen anlas. \ \\v/ on Claus Brendel konn-

ten im Sommer 1996 verschiedene ““~\ Q* hdrucke Hassescher Wer-
ke angeschafft werden, darunter \ ..dschrlftllche Sammlung von
Toccate per cembalo. Im Dezei < O ). X ,00 s gelang sogar die Ersteigerung
eines Hasse-Autographen bei Soti ™\ (q I \0 i; seither ist die Uberwiegend vom
Komponisten selbst gesc*/ \ °nf “\ <<, .on Regina coeli nicht nur das bedeu-
tendste Stlick im Arch/ & o (& sserdem die bislang einzige autographe
Hasse-Partitur auf H= }/> »e und alle weiteren historischen Notenbe-
stdnde sind inzw’ \\ é‘ e-Katalog der Hamburger Hasse-Handschrif-
ten recherchie // O L \\ QO nmenarbeit zwischen der Gesellschaft und der
Staats- und ! 'r-\ O / \Q, »Carl von Ossietzky" in Hamburg entstanden ist.3

Da die /" \\ /‘\\qo d weitere Verbreitung von Hasses Musik nur auf der
Basis vo ( N SL\ | n” O Woteneditionen erfolgen kann, entschloss sich die Hasse-

Gr AN \_ h /,\30‘2/ z1gene Hasse-Werkausgabe (HWA) ins Leben zu rufen. Die
{ Yy o _ & s Schaffen Hasses représentative Werkauswahl vorlegen, der
AN v > ¢% einwandfreien Notentext liefern und gleichzeitig als Grundlage

AN \ \/& fuhrungen dienen. Um diese Anspriiche gewéhr!~
IIANY, \@ .tonsbeirat aus einschlagig erfahrenen Fachleuter
X ochstein (Musikhochschule Hamburg; auch Editionsl

N actp://www.sub.uni-hamburg.de/hasse/ sowie die Beitrdge von Jurgen I
.1 Hasse-Handschriften der Staats- und Universitdtsbibliothek Hamburg, Role
Anmerkungen zu den Schreibern und zum Quellenwert der Hassiana in der Staa
thek Hamburg, und von demselben, Hinweise zu den Handschriftenbeschreibur._ " A~
der Hamburger Hasse-Handschriften", in: Hasse-Studien 6, S. 5-19, 20-51 und 52-62.
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Hofmann (Bach-Institut Géttingen), Dr. Ortrun Landmann (vormals Sachsische Lan-
desbibliothek Dresden), Prof. Dr. Hans Joachim Marx (Universitat Hamburg), Prof. Dr.
Reinhard Wiesend (Universitdt Mainz); als beratendes Mitglied Hans Ryschawy MA
vom Carus-Verlag Stuttgart, wo die HWA erscheint. Am 26. Oktober 1996 trat der
Editionsbeirat erstmals im Hasse-Archiv zusammen, legte im Verlauf weiterer Sitzun-
gen die Editionsrichtlinien sowie die zugehdrigen Vertrage fest und betreut seither die
in Vorbereitung befindlichen Publikationen.# Als erster Band kamen 1999 die Kompo-
sitionen zur Vesper heraus, gefolgt 2001 von der Serenata Marc'Antonio e Cleopat-
ra, den Vertonungen von Litaneien und Tantum ergo (2004) sowie der Oper Cleofide
(2008). Derzeit stehen Hasses Requiem- und Miserere-Vertonungen, die Oper Pira-
mo e Tisbe sowie die spaten Messen zur Verdffentlichung im Rahmen der HWA ~~

Einen besonderen Hohepunkt boten die Feiern zum 300. Geburtstag de- O
nisten im Jahre 1999: Unter dem Motto ,Hamburg hort Hasse" gab A M
November 1998 und April 1999 zehn Konzerte mit zum Teil hochkarati- \ \ \\/é
ein wissenschaftliches Symposium vom 23. bis 26. Méarz in der * N \ N

eine Ausstellung vom 25. Mérz bis 19. September im Museum fi f/ &
schichte und weitere Ereignisse wie die Aufstellung einer von % <|:\ - c,’ :
nen Hasse-Buste im Foyer der Hamburger Laeiszhalle (Mus”’.< .~ \'ner.’ (/ O de
auch der Platz vor der Bergedorfer Kirche St. Petri und Pa’ ﬁ\/nu\\ N b. shaus
des Komponisten in , Johann-Adolf-Hasse-Platz" um// SN C g0 (@7 o Festivi-
taten sind von der Kérber-Stiftung, der HypoVerelr/ <n&> eb‘),orfer Firma
Gebr. Glunz in groBziigiger Weise finanziell unt~ e, ‘OQ’K von Reinhard
Wiesend herausgegebene Symposmmsberlch+ 7N A & n seiner Zeit ist
2006 als erster Sonderband der Hasse-Stud’ Q O L &\6\

Nach den zahlreichen Veranstaltungen . <5\\ O /O_o'z’ ~stag wurde die finanzi-
elle Férderung der Hasse-Gesellschafi (. \\\v/ .~ urde reduziert und im Jahr
2003 nach zwélf Jahren kompler "2\ S OQ\ regelmafige Unterstiitzung
durch andere Sponsoren nahm'*~~  \\ /o . ab. Da die Eigenmittel der Ge-
sellschaft fast ausschlieRlich f.< < ); ) O Archivs benétigt werden, konnten
Publikationen oder gréBere Ko, ur \0 projektgebundene Einzelspenden re-
alisiert werden. So hat / ')rF “\ > <<, .arere Konzerte und eine CD-Aufnahme
beim NDR ermogllcF/ (& «wsma Stiftung Hamburg hat die Kosten fiir
einen Band der H=" } k .men, und zwei Bande der Hasse-Werkaus-
gabe wurden & \\ “ é‘ oI der Musikhochschule Hamburg bzw. von der

Zeit-Stiftung 4 AN / ¢ Aitglieder der Johann-Adolph-Hasse-Gesellschaft
¢ Q) \\ NS g p

Minchen rr 4 vorsitzender Dr. Klaus Mller haben sich an mehre-
ren Prc,~ N\ &* .re mit dankenswerten Zuwendungen beteiligt. Ebenso
unter ’ ¢ \\ «\\ sergedorf im Rahmen seiner Méglichkeiten die Arbeit der
H*;.ﬁ N
/// \\ \\\ $0 . .
o L o— @0 .¢ auf Anregung von Dr. Farhang Logmani der Verein ,Berge-
\/ @0 eV." gegriindet, um Bergedorf und sein Umfeld als musikalischen
ARN SV, <3~ .aum zu nutzen und bekannt zu machen. Im folg= “nd
Ja 0\ _stival statt, und Konzerte mit dem Hasse-Orcheste
da &> Musik — darunter die Oper Cleofide (2007) und
> (_?g’ re di Sant’Agostino (2010) — wurden alsbald zu festen

4 Vgl. Editionsrichtlinien der Hasse-Werkausgabe, in: Hasse-Studien 6, S. 96—
5 Vgl. Dagny Wegner, , Hamburg hért Hasse" und weitere Veranstaltungen zun. o -
ponisten, in: Hasse-Studien 5, Stuttgart 2002, S. 78-84.
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Bergedorfer Musiktage. Auf die Initiative dieses Vereins hin wurde am 28. September
2005 eine Hasse-Biiste der Kinstlerin Gisela Varzandeh vor dem Geburtshaus des
Komponisten aufgestellt. Es ist neben einer von Hartmut Wolf fiir das Hasse-Archiv
geschaffenen und jener in der Laeiszhalle die dritte 6ffentlich ausgestellte Biiste von
Johann Adolf Hasse in Hamburg. Bereits seit 1991 gibt es auRerdem ein bronzenes
Hasse-Medaillon an der StraBenseite der Hasse-Aula in Bergedorf; dieses Halbrelief
hatte ebenfalls Hartmut Wolf auf Veranlassung von Claus Brendel hergestellt.

Eine bedeutende Unterstiitzung fiir Forschung, Publikationen und kinstlerische Vor-
haben ist von der im Dezember 2008 gegriindeten Hasse-Stiftung zu erwarten. Im
Gedenken an seine verstorbene Frau Adelheid hat der Ingenieur Lindhard Teuscher
ein Grundkapital von 100.000 Euro zur Verfugung gestellt. Wie bei 6ffentlich-re-
chen Stiftungen ublich, sorgen ein Stiftungsvorstand und ein Kuratorium fir -, O B
haltung des Stiftungszwecks und die ordnungsgemafe Verwendung der S22\ h
derzeitigen Vorstand bilden Prof. EImar Lampson (Prasident der Hochsch. \ \ .
sik und Theater Hamburg) als Vorsitzender, Dr. Saskia Woyke (Forsch \ N
Musiktheater Schloss Thurnau) als stellvertretende Vorsitzende und/
mann (Schatzmeister der Hasse-Gesellschaft Bergedorf e.V.) als © <cs N\ \)c,’
Kuratorium gehoren die international bekannte Sangerin Vivic < A \er o (J’b- s
Volker Béhrnsen und der Geschéftsmann Karl-Heinz Sen' |r.\ ~ des
Hasse-Ensembles unter der Leitung von Wolfgang Hoc \>}, \ in der
:U\

\730

Hamburger Musikhochschule wurde die Stiftung of'fe/ is N .schen ist
das Grundkapital der Hasse-Stiftung durch Nachla“ V/\ _ner und Dr.
Klaus Mller erheblich angewachsen.®

Dass das 100-jahrige Jubildaum der Bergedm< O ) \‘dé\dft im Jahre 2010
einen besonderen Anlass zum Feiern bot - *A\ L~ o'z’ ost. In Erinnerung an
jenes Konzert vom 23. Marz 1909, das { . \\\v/ . .esellschaft gefuhrt hat-
te, wurden am 27. Mérz 2010 das =~ \ \> Q* Jer ,113. Psalm" Laudate
coeli erneut aufgefiihrt — diesm~ " \\ . st. Petri und Pauli. Geleitet
von Wolfgang Hochstein und by < Q) \ ) <O (chester sangen der St. Barbara-
Chor Geesthacht sowie die Solis. < sti- > .anstein (Sopran), Christa Bonhoff
(Alt), Roland Schneider (f/\ P “\ \.@ tenor) und Jorn Dopfer (Bass). Unter
gleicher Leitung gab P/ < il (& «um der Musikhochschule Hamburg ein
Konzert mit Kantater } />l' X% crumentalwerken von Hasse; Mitwirkende
waren Imme-Jear \\ é‘ ds ,,Hasse-Ensemble"” — und die renommierte
Sopranistin VI\’// O - \\\/\Qo :rsten Hamburger Auftritt! Vom 18. April an war
die einst von \\\ Q ) e Ausstellung ,,Johann Adolf Hasse — Leben und

Werk" fi', \/ & der Musikhochschule Hamburg zu sehen; im selben
.
O

Haus fa | ( \pril ein von Prof. Dr. Hanns-Werner Heister geleitetes
Sym-_- ), »‘*'QJ .1 Referentinnen und Referenten aus Deutschland, Polen,
T \ \ //“\30 eue Forschungsergebnisse zum Thema Hasse préisentierten,7
e O ! \j'?“ .1 Studentinnen in einem Kammerkonzert dessen Litaniae Lau-
: \ Qv \% praesidium und Salve Regina vor. Den offiziellen Aherhlice deg
~ \\ P e die bereits erwahnte Auffiihrung des Oratoriv
N % )a/.\/eo\}?’ Jno, mit der am 9. Mai 2010 gleichzeitig die 8. Be
o > N
N \)c?o
?~
6 Siehe die Nachrufe auf die beiden Verstorbenen auf den Seiten 122 und 123 des .

7 Die Referate des Symposiums werden in den Hasse-Studien, Sonderreihe Bd. 3, publiziert.
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eroffnet wurden. Ausfiihrende waren Jana Frey (Sopran), Patrick Van Goethem und
Steve Wéchter (Altus), Manuel Giinther (Tenor), Henryk Bohm (Bass), Mitglieder des
Universitatschores Dresden und die Capella academica Dresden unter Leitung der
inzwischen leider verstorbenen Maja Sequeira.

Seit nunmehr fast 90 Jahren und trotz mancher Hohen und Tiefen hat das Hasse-
Orchester seinen festen Platz im Bergedorfer Kulturleben bis in die Gegenwart be-
hauptet. Heutiger Dirigent ist der Kapellmeister Klaus-Peter Modest, der mit dem
Hasse-Orchester in der Regel zwei Konzertprogramme pro Jahr einstudiert '\B
dabei ebenso wie seine Vorganger als besondere Aufgabe ansieht, hoct” )
Nachwuchsmusikern erste Gelegenheiten fir solistische Auftritte mit €~

~_ a
bieten. Zum Umfeld der Hasse-Gesellschaft gehort auch das vorW|egf \\ N \/é

renden der Hamburger Musikhochschule bestehende ,, Hasse- Enser \ \/\@%
jungen Kammerorchester und dem ,, Cantus*-Madchenchor au/ N >/ 4@1‘
Wolfgang Hochstein im Herbst 2007 eine Konzertreise nach / e 0‘—{ wr
rauf eine Konzertreise nach Lettland unternommen, um Na- (J’b and
Peking sowie in Ventspils, Kuldiga, Liepaja und im Dom \ N N ) 3* ~nvon
Hasse erstmals aufzufiihren. >

& welt ist, erle-

ben die Mitglieder der Bergedorfer Hasse-Ges \ [ )
sikangebot, sondern auch bei gememsame' /

.eg|onalen Mu-

Wie bereichernd die Wiederbesinnung auf Hasses / >
\ cwa sind seit den

1990-er Jahren unter anderem die Opern - \:\d ), La sorella amante
und Cleofide besucht worden, und a \i l,\\ /Oo'z’g von Hasses Messe g-
Moll, die im Rahmen der Konzerte zu SO ~, Jer Dresdner Frauenkirche
unter Leitung von Ludwig Guttle - \ A/ OQ\ 1e Delegation aus Bergedorf

zugegen. Weitere Reisen fiihrtr \ ~ (\ " ielen nach Salzburg, wo es 2008
unter Leitung von Riccardo M. . ) / &\ pellegrini al sepolcro di Nostro Si-
gnore und 2010 unter Fahio Bio N (O” \ .amo e Tisbe in konzertanter Fassung
zu héren gab. N > /> \/\.
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Q
Imme Tempke, Ehrenmitglied der Hasse-Gesellschaft Bergedorf e. V <\\‘> |\/,XZ>Q°
2007 nach kurzer Krankheit und im hohen Alter von 87 Jahren/ AN ¢

eine bekannte und tberaus geschatzte Bergedorfer Personlichk- fh N \\)"",
fur kulturelle und soziale Belange eingesetzt und auf dlese{\ ® e
erworben hat. 34 Jahre lang wirkte sie als Lehrerin und ir 5 Jta.nlk
und Heimatgeschichte, doch ihre besondere Liebe galt 1e 0 Ke sang
Uber Jahrzehnte im Bergedorfer Kammerchor und { & Jtiven Zeit

den Freundeskreis des Chores. Geradezu zwangr N s . historischen
und musikalischen Interessen zum Komponiste - \/ AdL & Bereits als | jun-
ge Frau hatte sie in Theaterstlicken Gber den< Q ) \\ Sohn mltgeW|rkt
und nach ihrem Ausscheiden aus dem be *hg\ e bis zuletzt ein un-
gemein rihriges, vielfaltig engagiertes \ \v/ O .ter Hasse-Gesellschaft.
Zahlreichen Besuchern hat sie in Haf“f \ Leben und die Bedeutung
des Komponisten nahe gebracht .,n Teil zur Wiederbesinnung
auf sein Schaffen beigetragen. [ Q &\0 verdankt ihr Forschungsbeitra-

ge zur Familiengeschichte der Ha_\ de \\> edorfer Hasse-Quellen, zu Johann
Adolfs Ausbildungszeit m/\ﬂbu/\ <<,4 -m Verhéltnis zu Mozart.

Getreu ihrem Konﬁr 6‘2‘ em Ersten Brief an Timotheus hat Imme
Tempke ihre Ber/ ™\ <//> é\ .iem erfillten Leben mit ihrer Familie verwirk-
licht. Dies kam Q \\// % d sehr personlichen Trauerfeier zum Ausdruck,
mit der am 16. < .d genommen wurde. Wie die Verstorbene es sich
gewlinscr / & -dorfer Kammerchor Chorale von Bach und Schubert,
und auf ( \\ .\\% ssik von Hasse.
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Foto: privat

Dr. Klaus Miiller langjéhriger Vorsitzender der Johann-Adolph-' <\ \\> " ,}"bqo
Miinchen und Ehrenmltglled der Hasse-Gesellschaft Bergedo/ \\
2009 an den Folgen einer Tumor-Operation verstorben. AQ °pL — \\)"’ ,6
geboren, wurde er 72 Jahre alt.

Obwohl Chemiker von Beruf, war Klaus Muller einy/\ 4$|k —und

hier vor allem der Musik von Johann Adolf Hasse, & |I<ungsstatte

er sich als gebrtiger Dresdner verbunden fib" N e ‘0 J sein Engage-

ment, seine Begeisterungsfahigkeit und seir~ ) reu 3 wenn er wieder

einmal etwas zur Wiederbelebung des Hass< Q \\ .itragen konnte, sind
x\7

allen unvergesslich die je mit Klaus M"" - N " nat Konzerte, Vortrage
und Reisen ins In- und Ausland orgar. N4 O".1d CD-Aufnahmen ange-
regt, Kontakte zu nationalen wie '“‘ﬁn \ ern und Musikwissenschaft-
lern gepﬂegt und dabei auch ir .eter ihres Fachs gefordert. Als
ungemein groBRzligiger Gonn &\0 «eser Aktivitdten privat finanziert,
ohne davon viel Aufhebens zu . \\> aletzt ist die bereits an mehreren Or-
ten gezeigte Ausstellun/\ itre r <<,4 ochautafeln Uber das Leben und Schaf-

fen von Johann Adty o .ve zu verdanken. Bei aller GroBherzigkeit
anderen gegenube /> 0°‘ 6‘2‘ 1 ausgesprochen bescheidenen Lebensstil.

Anlasslich de \\// ‘?o anuar 2009 auf dem Miinchener Ostfriedhof ha-
ben Weg2<=1< Jer erinnert und ihn mit Beitrdgen Hassescher Musik
geehrt/ 'z~ .er Verflgung ist sein Nachlass an die Johann- Adolph-
Hasse / ~N \/.\\Qo :n und an die Johann Adolf Hasse-Stiftung gegangen — ein
V(-"f"‘" \ / .n groRe Verpflichtung ist.
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Foto: privat

Lindhard Teuscher, Initiator und Griinder der Johann Adolf Hasse-< <\ \\> A

renmitglied der Hasse-Gesellschaft Bergedorf e.V., ist am 19. (‘/ AN s

aufrecht ertragenem Krebsleiden in Hamburg gestorben. DerQ Nas P

Dresden Geborene wurde 85 Jahre alt. C‘\”
\\ \

Neben seiner Tatigkeit als Bauingenieur und Verkehre
und Hansestadt Hamburg verbrachte Lindhard Teusc’

und dem Besuch von Konzerten. Auf diese Weise \ 0
(t 2005) auch Imme Tempke kennen und wurd N @) . Hasses und an
die Bergedorfer Hasse-Gesellschaft herangefu. < Q .1, der eine Schwa-
che fur Oldtime Jazz hatte, begeisterte s' AloN \ \} W Lssesche Kompositio-
nen, fuhr quer durch Deutschland zu Kc v/ .uhrungen und gewann
tiefere Einblicke in die Arbeiten, d|P ‘"-x \ Edition und Présentation

dieser Musik zusammenhangen Q ..en kinderlos geblieben und
hatten sparsam gelebt; so relfte &\0 eine Hasse-Stiftung zu griinden

st &J Freien
re. & nit Reisen
s & rau Adelheid

und 100.000 Euro als Startkapita: |us \\> J stellen. Im Dezember 2008 wur-
de die ,Johann Adolf Ha/\ﬁtlf <<,4 _n anerkannt und mit einem Konzert
am 30. April 2009 im ( « fir Musik und Theater Hamburg der
Offentlichkeit vorge< 6‘2‘ schlechterte sich der Gesundheitszustand
von Lindhard Teu/ \ é\ .em Tod noch Geldmittel fiir einige besondere
Projekte bereit- \\// & reil seines Nachlasses der von ihm gegriindeten
Stiftung verma< S
/ >

Die Tral ( \\ .\\% Jktober 2009 in der Marktkirche zu Hamburg-Poppen-
butte! '1 \* & O Musik von Hasse umrahmt. Die Urnenbeisetzung erfolgte
a \)\ /\30 ares in Dresden.
. <> ) \v,ﬁ_,/qoé\

o 53

RN
) N\ 0,&

N
\. ,SIOQ'
NP



124 Zum Gedenken

Foto: privat

Fritz Hoffmann, eines der &ltesten und treuesten Mitglieder der HaSSF
Bergedorf e. V., ist am 5. November 2009 im hohen Alter von 94 Ja'
Beruflich in der Verwaltung der Freien und Hansestadt Hamburg
als vierzig Jahre als Geiger im Hasse-Orchester mitgespielt und 7" >

1987 die Geschicke des Vereins als Vorsitzender geleitet. Wak ~e| R

er sich nachhaltig fur die Wiederbesinnung auf das Leben

dorf geborenen Komponisten eingesetzt; seiner Initiativ 5 Jang des
Hasse-Archivs zu verdanken, das 1986 zundchst in - des Ber-
gedorfer Bezirksamtes untergebracht wurde. Weg anste wurde
Fritz Hoffmann spater zum Ehrenmitglied der I—'/\ f* ‘0 Jdorf ernannt.

Foto: privat

\\/

/ \\ /\5 starb am 14. Dezember 2010 im Alter von 81 Jahren; er war am

\) ‘?o amburg zur Welt gekommen. Mit der Hasse- Gesellschaft Bergedorf
% -rufliche Mathematiker und vielseitig begabte Ho-' " ™~ fiher

I ¢ \\ nte aufs engste verbunden: Als Bratschist wirktr

,iaf' 0‘? .nester mit, und von 1987 bis 1989 hatte er die Fu

o Jdter wurde er zum Ehrenmitglied ernannt. Hartwig Ha

\)“’ ereins stets mit kritischer Aufmerksamkeit und mit kon

v,gleltet, ohne um sich selbst viel Aufhebens zu machen. In's

der wurde die Herausgabe des ersten Heftes der Hasse-Studie
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Die Verfasser der Beitrage

Milada Jonasova, geboren 1973 in Prag. Studium der Musikwissenschaft und Theo-
logie an der Karls-Universitat in ihrer Heimatstadt. Seit 1999 wissenschaftliche Mitar-
beiterin des Instituts fir Musikwissenschaft der Tschechischen Akademie der Wissen-
schaften in Prag. 2000 Stipendiatin an der Facolta di Paleografia e Filologia musicale
in Cremona, 2002/2003 an der Freien Universitat Berlin, 2003 an der Internationalen
Stiftung Mozarteum in Salzburg. 2008 Promotion zum Dr. phil. bei Tomislav Volek.
2008 und 2011 DAAD-Stipendiatin an der Universitat Tiibingen. 1009 Mozartpreis-
tragerin der Sachsischen Mozartgesellschaft. Ab 2010 Mitglied der Akademie fiir
Mozart-Forschung der Stiftung Mozarteum Salzburg. Laufende Projekte: Me /""\
Prager Kopisten, die Kopien béhmischer Provinienz in tschechischen, deutsck O =
Osterreichischen Bestanden von Werken Mozarts sowie die Rolle Prags al .

fur die Verbreitung des Mozartschen Werkes in Europa. \\ N \/é

A< O \'z’%
Ortrun Landmann, 1937 in Stettin geboren, studierte Musikwic o / ,4
manistik mit Diplomabschluss an der Universitat Leipzig. Pron <’3 S '7}\{’,
bei Rudolf Eller mit der Arbeit Quellenstudien zum lnterrrf\/ e (, «ca
und zu seiner Geschichte in Dresden (mschr.). 1960— 10/\\ \ A\ 6 <ISM-
Arbeitsgruppe der DDR, 1972-1987 Fachreferentln / .u > (’ «nmlung
der Sichsischen Landesbibliothek Dresden, 1988 < ’\- & _ilenleiterin
Dresden, seit 1991 in der Arbeitsgruppe (Gesam’~ ’*» LSg > Nl .entlichungen
vorwiegend zur Geschichte der Dresdner Hofl e ‘ 48 ;ahrhundert zu
J. A. Hasse, zur Oper in Dresden, zu Dresdner .Q\ N \‘d cditionsleiterin der
Faksimile-Reihe Musik der Dresdner Hof! O S8 g 1980-1987), Editi-
onen beim Erbe Deutscher Musik und i \\\ \}}«/ . Ausgabe
) \ ’
N\ /QOQ
Julia Friederike Norenberg, ge \/ QO ) \ & wdium der Musikwissenschaft
und Psychologie in Hamburg m. .el /\)’b ratigkeit im Kulturmanagement.
1998 bis 2001 Oboenstu’, \ m b “\ 47’ ange in Esbjerg/Danemark und stu-
dienbegleitend I\/\ltglle/ 2N & o / _rkester/Esbjerg. Seit 1998 regelméaBige
Mitarbeit bei Projekt « / / Cf .naft. 2002 Beginn ihrer Lehrtatigkeit am
Hamburger Konse N ) ) Archlvarln des Hasse-Archivs. Sie hat zwei
Kinder und Ieb’r/\/ O \\ /\Qo ‘mburg
\\ Q /\ %\Q’

Hans-Gi*/ \<\ .ren 1947 in Niederbobritzsch; Studium der Musiker-
ziehung | o \\ ‘\\ aft von 1965 bis 1967 an der Universitat Rostock und
der *— .\ \.\ ) ) Q} .d Germanistik von 1967 bis 1972 an der Humboldt-Univer-
e ~_ /(\\30 omotion; von 1972 bis 1978 Dramaturg an der Konzerthalle
~ QJQO nkfurt (Oder); von 1978 bis 1993 wissenschaftlicher Oberassis-
N \‘?o zsden; 1990 Habilitation an der Universitat Halle-Wi+- " ~- +093
SR / ¥ professor fir Musikwissenschaft an der TU Dre’

< ‘vau e . der C. P.E. Bach-Konzepte (seit 1983), der Dresdne.

X7, \seit 2001) und der Studien zum Dresdner Musiklebe:
Q" 10). Seine Forschungsschwerpunkte liegen im Bereich der

?‘ .ahrhunderts, der Geschichte der Musikkritik und der Sozialg

Spezielle Interessen gelten C.P. E. Bach, der Dresdner und Berlin
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Alina Zérawska-Witkowska, 1949 in Elblag (Elbing) geboren, studierte Musikwissen-
schaft bei Zofia Lissa in Warschau, Promotion 1985, Habilitation 1998. Professorin
am Musikwissenschaftlichen Institut der Universitat Warschau und Vize-Dekanin der
Historischen Fakultat der Universitat Warschau. Sie leitet den Lehrstuhl fur die Alige-
meine Geschichte der Musik. Forschungsschwerpunkte sind die Epochen des Barock
und der Klassik und dabei vor allem die Musikkultur in Polen und die verschiedenen
Aspekte der italienischen Oper. Sie ist Autorin von drei Biichern: Muzyczne podroze
krolewiczow polskich (Warszawa 1992), Muzyka na dworze i w teatrze Stanislawa
Augusta (Warszawa 1995), Muzyka na dworze Augusta Il w Warszawie (Warszawa
1997). Sie ist Mitherausgeberin der Blicher Johann Adolf Hasse und Polen (Warszawa
1995) und Johann Adolf Hasse in seiner Epoche und in der Gegenwart (Wars>_'a

2002) sowie Autorin von ca. 100 Artikeln. Derzeit bereitet sie ein neues B'
Musik am Hofe von August Ill. (Friedrich August I.) in Warschau. < O~
2N N
o A\
<
PN &
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Johann Adolf Hasse bei Carus

Hasse-Werk-Ausgabe (HWA)

herausgegeben von der Hasse-Gesellschaft Bergedorf e.V. — Editionsleitung: Wolfgang Hochstein

1/1: Cleofide. Opera seria (Fassung der UA Dresden 1731)
Hg.: Zenon Mojzysz
1/2: Piramo e Tisbe. Intermezzo tragico
Hg.: Zenon Mojzysz
11/1: Marc’Antonio e Cleopatra (1725). Serenata
Hg.: Reinhard Wiesend
IV/1: Vesperpsalmen
Hg.: Wolfgang Hochstein
- Domine ad adiuvandum me in C ()
- Dixit Dominus in C ()
- Confitebor in F
- Beatus virin a
- Laudate pueriin A ()
IV/2: Litaneien und Tantum ergo
Hg.: Wolfgang Hochstein
- Litaniae Lauretanae in f
- Sub tuum praesidium in ¢
- Litaniae Lauretanae in G
- Sub tuum praesidium in B
- Salve Regina in F
- Tantum ergo in ¢
- Tantum ergo in Es
1V/3: Messen |: Missa in g (e)
Hg.: Wolfgang Hochstein
IV/4: Miserere-Vertonungen
Hg.: Wolfgang Horn
Miserere in ¢, zwei Fassungen:
- Soli SSAA, Coro SSAA, Orchester
- Soli SATB, Coro SATB, Orchester ()
Miserere in d, zwei Fassungen:
- Soli SSAA, Coro SSAA, 2 VI, Va ()
- Soli SATB, Coro SATB, 2 VI, Va, Bc
IV/5: Requiem-Vertonungen |: Requiem |n Ee _—
Hg.: Wolfram Hader
IV/6: Requiem-Vertonungen |l: Requien Q \
Hg.: Wolfram Hader \
@

Einzelausgaben (Auffiihrungsm /> av

Beatus vir in a (Psalm 111) ’ w

CV 50.704
(in Vorbereitung)

CV 50.702

CV 50.701

)
O N
S
e
S0
// "L \> &Q.vb
N ?f
C <)<\ >3 o
\
(IQQ (in Vorbereitung)

(in Vorbereitung)

'b

Coro SATB, 2 VI, Va, Bf‘ CV 40.970
Klawerauszug \ \ < CV 40.970/03
Cleofide. Opera ser: / .731)
Klavierauszug ( \/ CV 50.704/03
Confitebor in ¥ "~
Soli SATF/ (\’Z* Bc CV 40.969
Klaviers / ~ \ CV 40.969/03
Dixit Dnrr o _.3tausgabe (*)
(‘/ g , Va, Bc CV 40.965
N \ \ 3 ,/ (\SQ CV 40.965/03
< O K v Q' . in C / Erstausgabe (*)
N\ > %72 VI, va, be CV 40.968
SN cV4r-
< Q ) >\ D \ .(Psalm 112) / Erstausgabe (e), zwei Fassungen:
\ / Sol &6 SSAT, 2 Fl, 2 Ob, 2 Vi, Va, Be
N Wer X a8 a
N / S8 A, Coro SSAA, 2 VI, Va, Bc
VoW T Lauszug c
L1 * .ae Lauretanae in G / Erstausgabe
Soli SA, Coro SA, Org C

Marc'Antonio e Cleopatra (1725). Serenata / Erstausgabe
Soli SMs, 2 VI, Va, Bc / Klavierauszug (Paul Horn)

CV 50.,v2/03



Johann Adolf Hasse bei Carus

Miserere in F (Psalm 50) / Erstausgabe

Soli o Coro TTB (ATB) in CV 40.807
Miserere in ¢ (Psalm 50) / Erstausgabe (®)
Soli SATB, Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 VI, Va, Bc CV 40.961
Klavierauszug (in Vorbereitung)
Miserere in d (Psalm 50) / Erstausgabe (e)
Soli SSAA, Coro SSAA, 2 VI, Va, Bc CV 40.708
Missa in d (1751) / Erstausgabe / Soli/Coro SATB
2 Fl, 2 Ob, 2 Cor, 2 Tr, Timp, 2 VI, Va, Bc CV 40.663
Missa in g (e) / Soli/Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Fg, 2 Cor,
2 Timp, 2 VI, Va, Bc
Klavierauszug (in Vorbereitung)
Regina coeli in D / Erstausgabe ()
Solo A, Coro SATB, 2 Cor, 2 Ob, 2 VI, Va, Bc CV 40.962 e
Orgelauszug CV 40.962/03 >
Requiem in Es / Erstausgabe / Soli SSAATTB, MR
Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Cor, 2 VI, Va, Bc CV 97. Of‘
Klavierauszug cv 50 700. \ \ g
Salve Regina in A / Solo A(Ms), 2 VI, Va, Bc (e) Qo
Klavierauszug cv /’ A N
Salve Regina in F / Erstausgabe / \ \J
Soli SA, Coro SA, Org <)./ L <]
Sechs Sonaten / Erstausgaben / VI, Bc Q 61 (¥
Sechs Triosonaten (Erstdruck 1740) {\ .
2 Fl (2 VD), V¢, Cemb N v &L
Sub tuum praesidium in B / Erstausgabe \ b\)
Soli SA, Coro SA, Org &
Te Deum (1751) / Erstausgabe / Solo S o Soli SSAA, N\ ‘OQ'
Coro SATB, 2 Ob, 2 Cor, 2 Ctr, Timp, 2 VI, Va, Bc / \ ,g\ 0.963
Venite pastores (Motetto pastorale) / Erstausgabe < <\ —_ &
Solo SAT, Coro SATB, 2 VI, 2 Va, Bc N o)
(ad lib.: 2 Cor, 2 Fl, 2 Ob, 2 Fg) . CV 40.964
Orgelauszug CV 40.964/03
(*) auf CD bei Carus erhéltlich
Hasse-Studien
hrsg. von W. Hochstein und R. Wiesena N rre|
- Band 1 (1990) CV 90.010 A A A .)) ,,Johann Adolf Hasse in seiner Zeit"
- Band 2 (1993) CV 90.01 "/ / /V ® ' asbericht Hamburg 1999 CV 90.015
- Band 3 (1996) CV 90. £ o/ - Q,\\' (2011): Zenon Mojzsysz, Cleofide -
-Band 4 (1998) CV 90. O mma per musica” von J. A. Hasse.
-Band 5 (2002) CV . /> & mma p
B ; \ ntersuchung der Entstehungsgeschichte CV 90.017
and 6 (2006) / ) y
-Band 7 (2012} <> \//\ % Band 3 ,,Jo})ann Adolf Hasse: Tradition, Rezeption,
< \ Gegenwart" Symposiumsbericht Hamburg 2010 (in Vorb.)
/”V“‘ \\ <> /(\
s @ \/,\83
Laudatn ( Ly O _.certo per due flauti in G, Dixit Dominus, Salve Regina in A,
N ., St-Barbara Chor Geesthacht, Kammerorchester J. A. Hasse
/ \ NG / v 83.136
~ T >|k aus den venezianischen Ospedali: Hasse, Laudate pueri; Porpora,
\ Q,QO pi, Dixit Dominus / Solisten, Vocal Concert Dresden,
i &\ % .ntal- Concert; Ltg. Peter Kopp T P2264

, 1 Séchsisches Vocalensemble, Virtuosi Saxoniae

) /] L N 0’0 Guttler

<eq _: Requiem in C, Miserere in ¢ / Dresdner Kammerchor, Dresdner B
ans- Chrlstoph Rademann
\ }\)c, n, Miserere: Requiem in Es, Miserere in d / Solisten, Dresdner Kammerc
%~ iesdner Barockorchester, Ltg.: Hans-Christoph Rademann

Postkarte
Johann Adolf Hasse. Olgemalde von Balthasar Denner
(1740, Séchsische Staatsoper Dresden)

LV 40.309/10



