112017

CHORMUSIK HEUTE

—— e — s v
MOZART UNVOLLENDET ' f i -
. Neue Fassung der c-Moll-Messe =~ = ...

- — g i~ F N N Y -
— _r-' - -TE{:‘L ? ——— —
_____ — — —a e - {‘:,_f.-:_,,‘_ —
. § - —— - r.ﬂr?‘p—_.' .@. * -t ,. - - —
~ GOUNOD GEISTLICH INTEGRATION MUSIKALISCH [+ v S - f
Chorwerke fir die Kirche  Kinderlieder fiir alle | ~rha ' A D QV Carus
i .I, .-'-t: 9

- — - » | AN it
—1 — it e T e TR SRR




CARUS |
CHORBUCHER

Chormusik vom Feinsten

ﬂ1 | I " |

Sl Lg]l
English 4

", Choral Music m
Motets and Anthems

from Byrd to Elgar

Neuerscheinungen 2016 :
fir gemischten Chor R

English Choral Music
Motetten und Anthems von Byrd bis Elgar
200 S., Chorbuch und CD, Carus 2.016

Liebeslieder
40 Chorsétze fur Hochzeitsfeier und Konzert
128 S., Carus 2.212

Chorbuch zum Evangelischen Gesangbuch
63 Sétze in flexiblen Arrangements
168 S., Carus 2.180

Claudio Monteverdi: Madrigali e Motetti
20 Madrigale und Motetten
144 S., Carus 4.024

Claudio

MONTEVERDI

Madrigali e Motetti

* Vielseitiges, erprobtes und zeitgeméaRes
Chorrepertoire

e Geistlich sowie weltlich,
von Friihbarock bis heute,
von leicht bis schwer

* Neue Werke renommierter Komponisten
und Arrangeure

e Bewdhrte Carus-Qualitat bei Edition,
Notenstich, Papier, Druck und Bindung

* Begleit-CDs zum Kennenlernen
und Einstudieren

e Attraktive Staffelpreise bei Bestellung
in Chorstarke

Unseren aktuellen Chorbiicher-Katalog
finden Sie online zum Download:
www.carus-verlag.com/downloads-kataloge
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Liebe Freunde der Chormusik!

Eine Frage, die sich Interpreten immer wieder stellen missen:
Wie fiihre ich eine Komposition auf, die der Komponist unvoll-
stdndig hinterlassen hat? Bezogen auf Mozarts c-Moll-Messe
kénnen wir lhnen nun eine mégliche Antwort dazu anbieten
— mit der Neuausgabe dieses Meisterwerks, herausgegeben
und ergénzt von Frieder Bernius und Uwe Wolf, sowie einer
CD-Einspielung unter der Leitung von Frieder Bernius. ,, Wenn
ich mit Musikwissenschaftlern zusammenarbeite, die sich ihr
ganzes Leben mit Mozart beschéftigen, wie ich es auffih-
rungsseitig tue — was gibt es denn fiir idealere Voraussetzun-
gen!", so restimiert der Chorklangspezialist die Zusammenar-
beit mit unserem Cheflektor. Gemeinsam haben der erfahrene
Musikwissenschaftler und der Experte fur die historisch-in-
formierte Auffihrungspraxis um eine Fassung gerungen, die
sich dem Werk mit groBtem Respekt nahert, zugleich jedoch
versucht, Mozarts Klangvorstellungen gerecht zu werden.

In diesem Magazin stellen wir Ihnen die Giberaus spannende
Geschichte des Werks und die Herangehensweise der Heraus-
geber vor.

Fur das Jubilaumsjahr 500 Jahre Reformation haben wir uns
ein ehrgeiziges Ziel gesteckt: Wir werden die Edition des
kompletten geistlichen Vokalwerks von Johann Sebastian
Bach, das heute als Gipfelpunkt der lutherischen Kirchenmu-
sik gilt, bis zum groBen Jubildumstag im Oktober 2017 zum
Abschluss bringen. Dann werden nicht nur die rund 15 in
unserem Katalog noch fehlenden Kantaten lieferbar sein; auch
die etwas dlteren Ausgaben werden in wissenschaftlicher wie
auch gestalterischer Hinsicht samt Auffiihrungsmaterial auf
den neuesten Stand gebracht.

Von den ganz GroBen zu den Kleinen: Eine Herzensangele-
genheit unseres Verlags ist das Thema Singen mit Kindern;
neu erschienen im Herbst 2016 sind die Kinderlieder fiir alle!,
uber die Sie im Magazin mehr erfahren konnen. Zugleich
Liederbuch und CD mochte die Publikation einen Beitrag zur
Integration von Kindern leisten, die nicht hier geboren oder
auf der Flucht zu uns gekommen sind. Lieder sind Fenster zu
anderen Kulturen, sie beriihren und 6ffnen Herzen.

Videoclips von Werken bei Carus finden Sie unter
www.youtube.com/carusverlag

und alle Neuigkeiten unter facebook.com/
CarusVerlag

Das Magazin kénnen Sie auch online lesen:
www.carus-verlag.com/themen/carus-magazin

Kinder lassen sich schnell fur das Singen begeistern, mit

Musik kann in diesem Alter ein wichtiger Grundstein fir die
Entwicklung des Kindes gelegt werden. Unser Schulchorbuch
chorissimo! blue widmet sich einem weiteren wichtigen Schritt
einer ,Singe-Laufbahn: dem Weg in die Mehrstimmigkeit.
Exemplarisch werden in diesem Magazin Méglichkeiten einer
aufbauenden Chorarbeit erldutert. Ein vollkommen neuer

Ansatz!

Selbstverstandlich finden Sie wie gewohnt alle unsere neuen
Noten-Ausgaben, CD-Aufnahmen, Musikbiicher und Ube-
hilfen in dieser Magazin-Ausgabe vorgestellt, erganzt um die
Publikationen, die Sie im Fruhjahr erwarten. Mit carus plus
haben wir diejenigen Ausgaben markiert, zu denen Carus
mehr bietet als die reinen Noten, seien es die innovativen
Ubehilfen oder Klavierausziige XL im GroRdruck.

Ich wiinsche Ihnen eine gute Lektire!

Iris Pfeiffer
Leitung Produktion und Kommunikation

carus plus

Innovative Ubehilfen und
Klavierausziige XL zu Standardwerken



NACHTSCHICHTEN

Der Deutsche Jugendkammerchor ist
ein nationales Auswahlensemble junger,
hoch talentierter Sdngerinnen und
Sénger. Nun hat der Chor mit der CD
Nachtschichten eine beeindruckende
Visitenkarte seines Kénnens vorgelegt.
Die jungen Sdngerinnen und Sanger
wandeln mit Werken von Johannes
Brahms, Max Reger, Maurice Ravel, Ur-
mas Sisask, Arvo Part, Knut Nystedt und
Einojuhani Rautavaara durch die Nacht.
Eine Gberaus horenswerte Nachtschicht!

OV carus
JUGENDKAMMERCHOR

NACHTSCHICHTEN  Brahms - Reger - Ravel  Sisask - Nystedt

Nachtschichten

Deutscher Jugendkammerchor,
Florian Benfer

m Carus 83.476, CD, UVP 19.90 €
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KURZ NOTIERT

PAUL HORN

Am 28. Juli 2016 ist Paul Horn im Alter von 93 Jahren
verstorben. Mit ihm hat die Kirchenmusik einen be-
deutenden Musiker, Impulsgeber und der Carus-Ver-
lag einen seiner wichtigsten Autoren verloren. Paul
Horn studierte Kirchenmusik und Musikwissenschaft.
Er promovierte tiber die Musik Johann Sebastian
Bachs, die ihn sein Leben lang begleitete. Er wirkte als
Organist und Kantor in Ravensburg und lehrte an der
Musikhochschule Trossingen. Mit dem Carus-Verlag
war er aufs engste verbunden, vor allem durch seine
Klavierausziige, die bei Chorleiterinnen und Chorlei-
tern auf der ganzen Welt wegen ihrer Qualitat und
guten Spielbarkeit hoch geschétzt werden.

MUSIK ZUR REFORMATION

Allerorten wird 2017 das Jubildum der Reformation gefeiert, im Gedenken an den
Thesenanschlag Luthers vor 500 Jahren. Kaum (iberschatzt werden kann dabei die enge
Verbindung dieser historischen Bewegung mit musikali-
schen Entwicklungen. Luther selbst verfasste zahlreiche
Lieder, die vielfach vertont wurden. Viele Moglichkeiten
bieten sich daher, das Jubildum auch musikalisch zu
begehen. Auf unserer Website finden Sie neben inter-
essanten Artikeln zur Reformation und ihrer Musik eine
Zusammenstellung von entsprechenden Werken sowie
auch einige konkrete Programmzusammenstellungen als
Konzertvorschldge.

www.carus-verlag.com/themen/reformationsjahr-2017

|_| EBESLl EDER @ Videos zu Lieder- und Chorbuch:

www.youtube.com/carusverlag
Die neue LIEDERPROJEKT-Folge

.Die Liebe kommt, die Liebe geht ...
Endlich kiimmert sich das Lieder-
Projekt um die Eltern*”.

Frankfurter Allgemeine Zeitung

Fal

Nach Liederbuch, Klavierband,
Chorbuch und CDs ist jetzt neu er-
schienen eine Auswahl von sechs
Liebeslieder-Arrangements

von Andreas N. Tarkmann flr
Sopran und Streicher (Carus
2.408/10). Diese sind mit Do-
rothee Mields auf den CDs der
LIEDERPROJEKT-Folge zu ho-
ren. (Carus 83.028 / 83.029).



SCHUTZ AUSGEZEICHNET

Die Einspielung der Johannespassion SWV 481 von Heinrich Schiitz

mit dem Dresdner Kammerchor und dem Dresdner Barockorchester
unter der Leitung von Hans-Christoph Rademann (Carus 83.270) ist

mit dem Jahrespreis 2016 der deutschen Schallplattenkritik ausgezeich-
net worden. Ausdriicklich wiirdigt die Jury mit der Vergabe die erste
Heinrich-Schitz-Gesamteinspielung generell als , Edition, die MaRstabe
setzt"! Im Januar erscheint vol. 14, Symphoniae Sacrae | (Carus 83.273),

weitere CDs folgen.

Treffen Sie uns!

14.-18. Februar 2017
Stuttgart, didacta

18. Februar 2017
Essen, 8. Folkwang
Studientag Singen mit
Kindern

24.-26. Februar 2017
Leipzig, Symposium
Kinderstimme

3.-4. Marz 2017
Linz, 11. Int.
Musikkongress der
Arbeitsgemeinschaft
Musikerziehung
Osterreich

Ein Fall fur Just, Peter und Bob! Zum ersten Mal gibt es
Die drei ??? Kids als Musical mit jeder Menge frischer,

8.-11. Mérz 2017
Minneapolis, USA
ACDA National
Conference

5.-8. April 2017
Musikmesse Frankfurt

21.-23. April 2017
Berliner Symposium
Kinderchor 2017

19.-21. Mai 2017
Stuttgart, Verband
Deutscher Musikschulen

24.-28. Mai 2017
Berlin, Evangelischer
Kirchentag

22.-29. Juli 2017
Barcelona, IFCM
World Symposium
on Choral Music XI

14.-17. September 2017
Dortmund, chor.com

Ein unveroffentlichter Song

A der Sangerin Modena kursiert
? [f plstzlich im Internet. Wie

konnte das passieren?

ungestohlener Musik von Peter Schindler fiir Kinder und
Jugendliche ab 9 Jahren. Die Urauffiihrung findet im
Maérz im Rahmen der Stuttgarter Krimindchte statt.

TELEMANN JUBILAUM 2017

Telemanns tiberaus reiches kompositorisches Schaffen umfasst nahezu alle Gattungen
der Musik und reicht, im vokalen Bereich, vom Generalbasslied tiber Kammer- und

Kirchenkantate bis zur Oper. Auch in seiner eigenen Einschatzung spielt die
Kirchenmusik die zentrale Rolle in seinem Schaffen; vermutlich hat er allein

Uber 1.600 Kirchenkantaten komponiert, dazu kantatenartige Trauermusiken,

Psalmvertonungen und Oratorien. Am 14. Marz 2017 jahrt sich Telemanns
Todestag zum 250. Mal. Ein guter Anlass, um in dessen reichem komposito-
rischen Schaffen zu stébern. Unser Katalog umfasst geistliche und weltliche

Vokalmusik sowie Instrumentalmusik Telemanns. Eine Ubersicht seiner Werke

in unserem Verlagsprogramm finden Sie auf unserer Website.
www.carus-verlag.com/komponisten/telemann

sz OF

Heinrich Schutz

Johannespassion

DER DEUTSCHEN

SCHALLPLATTEN
KRITIK

» S
“AHREsPRS

PATENT FUR
CARUS MUSIC

Dass carus music, die Chor-App, ein iberaus
praktisches wie attraktives Hilfsmittel zum
Einstudieren von Chorwerken ist, hat sich in-
zwischen bei den Chéren herumgesprochen.
SchlieBlich bietet diese App nicht nur eine
Verkniipfung von Carus Urtext-Noten mit
hervorragenden CD-Aufnahmen, sondern
zusatzlich mit dem Coach noch eine beson-
dere Unterstiitzung beim Erlernen des Chor-
parts: Die eigene Stimme kann verstarkt und
das Tempo zum Uben von komplizierten
Stellen reduziert werden. Fiir die technische
Umsetzung dieser innovativen Funktionen
fur Sanger/innen wird in Kiirze in den USA
ein Patent erteilt werden.

CQrus Music

THE CHOIR APP
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etritt man das Ulmer Miinster durch
seinen Eingangsbereich im stdlichen
Seitenschiff und wandelt durch dieses
Seitenschiff in Richtung Altar, dann
passiert man tberlebensgroBe Skulpturen
bedeutender , kirchengeschichtlicher Manner", die
gegen Ende des 19. und zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts auf den mittelalterlichen Konsolen
platziert worden sind. Bei den dargestellten
Kirchenpersonlichkeiten handelt es sich um den
Reformator Martin Luther und um zwei prominen-
te Ulmer, den Miinsterprediger Konrad Dieterich
(1575-1639) und den Ratsherrn und Birger-
meister Hans von Schad (1575-1634). AuRerdem
befinden sich in besagtem Seitenschiff Skulpturen
des evangelisch-lutherischen Theologen und
Kirchenlieddichters Paul Gerhardt (1607-1676)
und von August Hermann Franke (1853-1891),
einem evangelischen Theologen und Kirchenlied-
dichter aus dem 19. Jahrhundert. Fehlt nur noch
ein Reprdsentant des 18. Jahrhunderts in dieser
Reihe, und diese Liicke schlieft tatsichlich eine
Darstellung von — Johann Sebastian Bach.




BACH, DER REFORMATOR

Der Thomaskantor als musikalischer Prediger
im Sinne der Reformation

In Martin Luthers Vorrede zum Septembertestament (1522)
heiBt es: , Evangelion ist ein griechisches Wort und heiBt auf
Deutsch gute Botschaft, gute Mér [...] davon man singet, saget
und fréhlich ist.” Unverhllt schwingt hier Luthers Weihnachts-
lied Vom Himmel hoch mit, in dem der Engel ankiindigt: ,, Der
guten Mér bring ich so viel, davon ich singen und sagen will"
singt. Hier haben wir den Kern von Luthers Musikauffassung:
Fir ihn ist gesungene Musik ein Medium der Verkiindigung, das
starker wirken kann als das gesprochene Wort. ,, Gott predigt das

und Arien, deren Texte aus modernen Nachdichtungen des ur-
spriinglichen Liedtextes bestehen. Da ein Fiinftel der Choralkan-
taten auf Lutherliedern basiert, kann man hier von einem Projekt
Bachs im Sinne der Reformation, ja sogar von einer kirchenmusi-
kalischen Reformation durch zyklische Verdichtung sprechen.

Die Kantate Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort BWV 126 wurde
fur den den Sonntag Sexagesimae 1725, komponiert und stellt
eine Besonderheit dar. Ihr Text orientiert sich namlich an einer in

Evangelium durch die Musik" steht in seinen 1566 gedruckten
Tischreden. Nach Luthers Uberzeugung kommt der Glaube aus

dem Horen von Gottes Wort. |, Die
Noten machen den Text lebendig”,
betont er auch in seinen Tischreden.
Vor diesem Hintergrund tber-
rascht es nicht, dass neben Luthers
Bibellibersetzung das evangelische
Gesangbuch zu den zentralen
Errungenschaften der Reformation
zahlt. Das gemeinsame Singen von
Liedern macht die Gemeinde zum
aktiven Teil des Gottesdienstes und
vermittelt tberdies christliche Glau-
bensinhalte. Kirchenlieder, Psalmen
und Choréle sind wichtige Bausteine
in Luthers musikalischer Theologie
und haben seit der Reformation eine
zentrale Stellung innerhalb des evan-
gelischen Gottesdienstes.

Zu Beginn seines zweiten Leipziger
Amtsjahres, das mit dem 1. Sonntag
nach Trinitatis am 11. Juni 1724 ein-
setzte, nahm Johann Sebastian Bach
ein ehrgeiziges und duBerst umfang-
reiches Projekt in Angriff, das so vor
ihm noch niemand realisiert hatte.
Fir jeden Sonn- und Feiertag wollte
er eine Kantate komponieren, deren
Text sich nicht bloR auf das Evange-
lium des jeweiligen Tages beziehen,
sondern auch auf einem Kirchenlied

NOTENAUSGABEN

Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort
Kantate zu Sexagesimae BWV 126 (dt/en)
Soli ATB, Coro SATB, 2 Ob, Tr, 2 VI, Va, Bc
22 min / ed. Karin Wollschldger

m Carus 31.126

Gott der Herr ist Sonn und Schild

Kantate zum Reformationsfest BWV 79
(dt/en) / Soli SAB, Coro SATB, [2 Fl], 2 Ob,
2 Cor, Timp, 2 VI, Va, Bc / 17 min

ed. Uwe Wolf

m Carus 31.079

Missa in G

~Lutherische Messe" BWV 236 (lat)
Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob, 2 VI,
Va, Bc / 30 min

ed. Ulrich Leisinger

m Carus 31.236

CD

Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort
Gaechinger Cantorey, Hans-Christoph
Rademann (erscheint April 2017)

m Carus 83.311

den Gesangblchern der Bach-Zeit gebrauchlichen Zusammen-
fassung zweier Lutherlieder: Erhalt uns Herr, bei deinem Wort

(1542) mit zwei weiteren, von Justus
Jonas (1493-1555) hinzugefligten
Strophen sowie Luthers Ubersetzung
des Antiphons Da pacem domine (Ver-
leih uns Frieden gnddiglich; 1531) mit
einer Zusatzstrophe von Johann Walter.
Dieses zusammengesetzte Kirchenlied
war als ,Erzfeinde-Lied" ein Kampf-
und Propagandalied der Protestanten,
das auch am Reformationstag gesun-
gen wurde. In Lied wie Kantate geht es
um die stets prasente Bedrohung der
evangelischen Gemeinde und die Bitte
um Schutz und Frieden gegen Anfech-
tungen von aufRen. Der Eingangschor
besteht aus einem Choralchorsatz mit
instrumentaler Einleitung, in dem die
durchgehend solistische Trompete

eine kriegerische Atmosphére evoziert.
Den dramatischen Trompetenauftakt
platziert Bach auf den Schliisselwértern
~Wort", ,,Sohn" und ,Thron". Bei
~Mord" durchbricht er dieses Sche-

ma und lasst die Trompete frither, auf
~Papst und Tirken", einsetzen: ein
Fingerzeig auf die Feinde von Luthers
Kirche. In der Bass-Arie ,, Stlirze zu
Boden* stiirzt das Violoncello in hartna-
ckiger Wiederholung den ganzen Satz
hindurch mit rasanten Abwartslaufen
hor- und sichtbar zu Boden. Das Senden

basieren sollte. Da die textliche Grundlage der einzelnen Kan-
taten ein ,,Choral” (Kirchenlied) bildet, spricht man heute vom
Choralkantatenjahrgang. Die Eckstrophen des ausgewéhlten
Liedes wurden von Bach in Text und Melodie originalgetreu als
Eckpfeiler seiner Kantate tibernommen, mit groRer Choralbear-
beitung im Eingangssatz und meistens schlichtem, vierstimmigem
Choralsatz im Schlusschor. Dazwischen befinden sich Rezitative

gottlicher Macht von oben stellt Bach in der Tenorarie mit sehr

hoch einsetzender und dann nach unten verlaufender Melodie

dar. Im Schlusschoral bittet die christliche Gemeinde mit Luthers
Choralweise um den Frieden Gottes. Die im Eingangschor noch
fur sie streitende Solotrompete reiht sich nun im colla parte mit

dem Chorsopran in die Gemeinde ein.



Die Kantate Gott der Herr ist Sonn und
Schild BWV 79 zum Reformationstag am
31. Oktober 1725 und die sogenann-

te Lutherische Messe, die Missa G-Dur
BWYV 236 von 1738, hdngen musikalisch
und theologisch eng miteinander zusam-
men, da Bach zwei Sédtze aus der Kantate
mittels Parodieverfahren in die Kyrie-Glo-
ria-Messe eingearbeitet hat. Zu Beginn der
Reformationskantate steht eine Instru-
mentaleinleitung, in der solistische Horner
und Pauken die Atmosphdre einer ecclesia
militans (streitenden Kirche) herstellen;
kontrastierend dazu die ténzerische Alt-
Arie mit obligater Oboe und Basso conti-
nuo, die noch einmal Gott als , Sonn und
Schild" preist. Im anschlieRenden Choral
Nun danket alle Gott ertdnt erneut die
gesamte Besetzung — mit demselben Motiv
in den Hornern wie im Einleitungssatz. Die
Aria Gott, ach Gott, verlass’' die Deinen
nimmermehr setzt direkt mit den beiden
Gesangsstimmen ein; die pendelnden
Oktav- und Septimspriinge in den Violi-
nen beschreiben die um Gottes Gemeinde
herumtobenden Feinde. War noch in der
Alt-Arie von dem , kleinen Hiuflein" die
Rede, dem Gott seine Gite schenkt, so
findet es sich nun hier im weitgehenden
Parallelgesang von Sopran und Bass augen-
fallig abgebildet. Im Schlusschoral lasst
Bach Horner und Pauken nicht colla parte
mit den Singstimmen mitlaufen, sondern
gibt ihnen — als Klammer zum Eingangs-
chor — erneut eine eigenstandige Stimme,
allerdings weniger virtuos als zu Beginn der
Kantate. Unterstreicht dieser Choral refor-
matorisch die Bedeutung von Christus fur
die Kirche, so findet sich diese Christologie
auch in der gesamten Kantate wieder: Die
,Sonne" steht fiir die Klarheit der Lehre
Christi, der ,,Schild" fur seine schiitzen-
de Gegenwart (Christus praesens). Diese
reformatorische Zuspitzung auf Christus ist
wichtig fur den Parodiebezug der Kantate
zur Lutherischen Messe BWV 236.

Die Messe gehort zu einem Korpus von
insgesamt vier Kyrie-Gloria-Messen, die fur
den protestantischen Gottesdienst gedacht
waren. Interessanterweise bestehen Bachs
Kyrie-Gloria-Messen alle aus Parodien,

d. h. aus einzelnen Kantatensdtzen, die

auf den lateinischen Messtext angepasst
und zum Teil daflir verdndert wurden. Die
Auswahl der Parodievorlagen 6ffnet den
Blick auf Bachs theologisches Denken und
flgt den Messen eine weitere Aussage-
ebene hinzu. Zum Kyrie seiner G-Dur-Mes-
se formt Bach den Eingangschor seiner
Kantate Siehe zu, dass deine Gottesfurcht
nicht Heuchelei sei BWV 179, mit dessen

Parodie er inhaltlich einen eigenen Akzent
setzt: Der Herkunftssatz besteht aus zwei
Fugen, von denen die erste dem , Kyrie
eleison” und die zweite dem ,, Christe
eleison” zugeordnet wird. Das abschlie-
Bende ,Kyrie eleison” verwendet wieder
die Musik der ersten Fuge. Da allerdings
in der Parodievorlage beide Fugen eng
miteinander verschrankt sind, muss danach
noch die zweite Fuge erklingen — und dies
natdrlich mit dem ihr zugewiesenen Text

. Christe eleison". Damit endet der ganze
Satz liturgisch , falsch” mit , Christe elei-
son", was den Satz entgegen der Tradition
auf den Gottessohn ausrichtet. Fir das

Mit seiner so vielschichti-
gen Darstellung und Aus-
legung theologischer In-
halte hat Johann Sebastian
Bach die protestantische
Kirchenmusik auf uner-
reichte Hohen gefihrt.

Gloria verwendet Bach den Eingangschor
aus seiner christologischen Reformations-
kantate BWV 79 und setzt auch in diesem
Satz eigene Akzente, indem er weder

der Textlinearitat noch der traditionel-

len Einteilung des Messsatzes folgt. Sind
héaufig Gloria in excelsis Deo und Lauda-
mus te zwei eigenstdndige Satze, so zieht
sie Bach mit der Musik des Eingangschors
von BWV 79 zu einem Satz zusammen.
Beim anschlieRenden Gratias agimus, fur
das er aus der Kantate BWV 138 eine Arie
verwendet, geht er sogar noch radikaler
vor und verbindet den Dank mit der darauf
folgenden, eigentlich eigenstdndigen An-
rufung von Gott, dem Vater und dem Sohn
(,,Domine Deus"). So erhilt auf einmal

der Dankgesang einen klaren Adressaten,
was die uniibliche Reprise des Gratias nach
der Anrufung erklart, in der nun das Wort
»Gloriam" extrem lang ausgehalten wird:
Gottes Ruhm dauert ewig.

Doch Bach hat nicht das ganze Domine
Deus mit dem Gratias verbunden — es fehlt
+.Domine Deus, Agnus Dei" (Christus als
Lamm Gottes). Diese Anrufung zieht er
nun in der Parodie eines weiteren Satzes
aus BWV 79 (Gott, ach Gott, verlass die
Deinen nimmermehr) mit der Bitte , Qui
tollis”* zusammen, eine ungewdhnliche Art
der Messvertonung, die Christus damit
auch in den Mittelpunkt des Gloria stellt!
Der nahezu durchgangig parallele Bittge-
sang beider Singstimmen aus der Vorlage

passt ideal zu ,,Domine Deus" und ,Filius
Patris": Vater und Sohn sind eins! Bei der
Doxologie, dem abschlieRenden, feierli-
chen Rithmen der Herrlichkeit Gottes, ist
es dann nur konsequent, wenn Bach nun
das zum Schlusssatz Cum sancto spiritu
gehorende , Jesu Christe" vorzieht und an
den Schluss des Quoniam setzt. Eigentlich
ist die Doxologie einer Messe (man denke
nur an Bachs h-Moll-Messe) meistens
prachtvoll angelegt, da in ihr Gott als
,solus sanctus”, , solus Dominus" und
,solus altissimus” Gberhdht wird. In dieser
Lutherischen Messe ist das Gegenteil der
Fall, denn Bach wihlt fur den Satz einen
intimen Rahmen aus Tenor, Solo-Oboe und
Basso continuo. Dadurch bekommt der
Text eine andere Richtung, wenn man ihn
mit Blick auf das von Bach angefuigte ,, Jesu
Christe" liest, auf das hier alles hinauslauft:
Christus tragt seine GroRe in sich, nicht als
Pracht nach aulfen, er ist , solus”, auf sich
allein geworfen, und dadurch ,altissimus”
(der Hochste).

Mit der Verwendung zweier Sdtze aus
seiner Reformationskantate BWV 79 hat
Bach die Missa BWV 236 auf die Person
Christus zugeschnitten. Da die Christologie
im Zentrum der Theologie Martin Luthers
steht, kann man hier nur von einer eigen-
standigen Auslegung des Messetexts durch
Bach im Sinne der Reformation sprechen.

Mit seiner so vielschichtigen Darstellung
und Auslegung theologischer Inhalte hat
Johann Sebastian Bach die protestantische
Kirchenmusik auf unerreichte Hohen ge-
fuhrt. Deshalb hat er sich auch zeitlebens
fur eine ,regulirte”, professionalisierte
Kirchenmusik eingesetzt. Als musikalischer
Prediger — und nicht als , flnfter Evange-
list" — zdhlt Johann Sebastian Bach tatsach-
lich zu den ,,Saulenheiligen" der evan-
gelischen Kirche. Bachs Statue im Ulmer
Mlinster steht fur seine Kirchenmusik, die
als musikalische Predigt den theologischen
Text im Sinne der Reformation derartig
belebt, dass der Horer mitleidet, mitfihlt,
getrostet wird — und versteht.

Henning Bey

Dr. Henning Bey studierte
Musikwissenschaft, Neuere
Deutsche Literaturgeschichte
und Klassische Archédologie
in Freiburg sowie Historical
Musicology in London. 2000
bis 2006 war er wissen-
schaftlicher Mitarbeiter bei
der Neuen Mozart-Ausga-
be in Salzburg, 2006 bis 2015 verantwortlich fir
Dramaturgie, Presse- und Offentlichkeitsarbeit beim
Freiburger Barockorchester. Seit 2015 ist er Chefdra-
maturg der Internationalen Bachakademie Stuttgart.

© Holger Schneider




Stuttgarter Bach-Ausgaben

KANTATEN - NEUERSCHEINUNGEN

Wohl dem, der sich auf seinen Gott

Kantate zum 23. Sonntag nach Trinitatis BWV 139 (dt/en)
Soli SATB, Coro SATB, 2 Obda, 2 VI, Va, [Vc picc], Bc

20 min / ed. Klaus Hofmann

m Carus 31.139 Partitur 24.80 €, Klavierauszug 7.50 €,

Chorpartitur ©2.20 €, komplettes Orchestermaterial 85.00 €

Schau, lieber Gott, wie meine Feind

Kantate zum Sonntag nach Neujahr BWV 153 (dt/en)
Soli ATB, Coro SATB, 2 VI, Va, Bc / 15 min

ed. Karin Wollschldger

m Carus 31.153 Partitur 15.00 €, Klavierauszug 5.50 €,
Chorpartitur, komplettes Orchestermaterial in Vorb.

Ich liebe den Hochsten von ganzem Gemiite

Kantate zum 2. Pfingsttag BWV 174 (dt/en)

Soli ATB, Coro SATB, 2 Ob, 2 Cor, Taille (Eh),

3 Soli VI + Va + V¢, 2 VI, Va, Bc / 23 min

ed. Karin Wollschldger

m Carus 31.174 Partitur 16.50 €, Klavierauszug 6.80 €,
Chorpartitur, komplettes Orchestermaterial in Vorb.

Es wartet alles auf dich

Kantate zum 7. Sonntag nach Trinitatis BWV 187 (dt/en)
Soli SAB, Coro SATB, 2 Ob, 2 VI, Va, Bc / 25 min

ed. Frieder Rempp

m Carus 31.187 Partitur 21.00 €, Klavierauszug 7.50 €,
Chorpartitur, komplettes Orchestermaterial in Vorb.

Nun danket alle Gott

Kirchenkantate BWV 192 (dt/en)

Soli SATB, Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 VI, Va, Bc / 15 min
ed. Christine Blanken

m Carus 31.192 Partitur 15.50 €, Klavierauszug 7.50 €,
Chorpartitur, komplettes Orchestermaterial in Vorb.

Dem Gerechten muss das Licht

Kantate zur Trauung BWV 195 (dt/en)

Soli SATB, Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob/Obda, 2 Cor, 3 Tr,
Timp, 2 VI, Va, Bc / 16 min

ed. Uwe Wolf

m Carus 31.195 Partitur 34.00 €, Klavierauszug 9.80 €, Chor-

partitur ©4.80 €, komplettes Orchestermaterial in Vorb.

Ein feste Burg ist unser Gott
A mi ur God

Ein feste Burg ist unser Gott
Kantate zum Reformationsfest
BWYV 80b

Erste Leipziger Fassung (dt/en)

Soli SATB, Coro SATB, Ob (Obda),
2 VI, Va, Bc/ 16 min
Rekonstruktion Klaus Hofmann

m Carus 31.080/50 Partitur 30.00 €,
Klavierauszug 7.50 €

Die vom Carus-Verlag erstmals in
praktischer Ausgabe vorgelegte erste
Fassung der Reformationskantate

Ein feste Burg ist unser Gott BWV 80b war der Bach-Forschung

bis weit ins 20. Jahrhundert unbekannt geblieben. Bei der Rekon-
struktion ergibt sich ein weniger ausladendes Werk im knapperen
Normalformat" einer Bach'schen Kantate und mit beschriankter
Blaserbesetzung. Den Rahmen bildet ein polyphon aufgelockerter
vierstimmiger Choralsatz mit der ersten und der letzten Strophe des
Luther-Liedes, die Ubrigen Satze sind dieselben wie in der spateren

Neufassung (Carus 31.080).

Ein feste Burg ist unser Gott

Chore und Chorile aus Reformationskantaten

fur Chor und Orgel
m Carus 31.351, 24.00 €

Diese Ausgabe bietet vier markante Satze aus Reformationskantaten
Johann Sebastian Bachs in Bearbeitungen fiir Chor und Orgel: den
Eingangs- und Schlusschor sowie den flinften Satz von BWV 80
sowie den Choral Nun danket alle Gott aus BWV 79.

MUST-HAVE ZUM REFORMATIONS-JUBILAUM

Luther-Lieder

Chordle fur gemischten Chor

m Carus 4.023 Partitur 14.90 €, Chorpartitur ©7.90 €

Von Luthers tiber 30 Liedern, darunter die allseits beliebten Choréle
Ein feste Burg ist unser Gott, Christ lag in Todesbanden und Nun
komm, der Heiden Heiland, sind die meisten bis heute lebendig
geblieben. Die kinstlerische Auseinandersetzung mit dem protes-
tantischen Kirchenlied erreichte einen Gipfelpunkt im Werk Johann

Sebastian Bachs. Der schlichte, gemeindenahe, freilich alles andere als

kunstlose vierstimmige Choralsatz Bachs vermag bis heute Menschen
zu bertihren. Das vorliegende Heft enthélt 30 vierstimmige Bach-
Chordle zu Liedern Martin Luthers in der Textfassung des Evange-

lischen Gesangbuchs.

Bereits Giber 180 Kantaten und alle vokalen GroBwerke von Johann Sebastian Bach sind bei Carus mit Auffihrungsmaterial lieferbar.
Seit Grlindung des Carus-Verlags 1972 ist die Edition der Musik von Johann Sebastian Bach ein besonderer Schwerpunkt. Mit dem
Projekt Bach vocal legen wir die vollstdndige Ausgabe von Bachs geistlicher Vokalmusik zum Reformationsjubildum 2017 vor.

www.carus-verlag.com/komponisten/Bach



DIE KREATIVEN KOPFE

der Carus-Chorbiicher

auf das Abenteuer Repertoiresuche einldsst und seinen

Chor mit neuen Werken und originellen Programmen
Uberraschen will, kennt die Freuden der Suche, aber auch die
Muhen, das geeignete Material zu sichten und anzuschaffen.
Chorbiichern kommt hier eine Schliisselfunktion zu. Sie er-
schlieBen die Chorliteratur unter den verschiedensten Aspek-
ten, sie bieten Erprobtes und Gutes an, herausgegeben von
Experten ihres Fachs, die die Anforderungen der Praxis genau
kennen. Carus hat bahnbrechende Chorbiicher in den verschie-

D ie Vielfalt der Chormusik ist atemberaubend. Wer sich

densten Bereichen der weltlichen und geistlichen Chormusik

publiziert.

Der Stuttgarter Stiftskan-
tor Kay Johannsen
komponiert fir Chor
und Orgel und ist ein
groBartiger Improvisa-
tor. Fur das Chorbuch
zum Evangelischen Ge-
sangbuch war er nicht nur als
Herausgeber und Interpret der beiliegen-
den CD tétig, sondern auch als Arrangeur.

Das aktuelle Chorbuch bietet Satze in
einem modularen Prinzip mit kompatib-
len ,Klangbausteinen”. Was waren die
besonderen Herausforderungen bei dieser
Art des Komponierens?

Bei einem vierstimmigen Choralsatz

fur den Gottesdienst versuche ich
alle Stimmen so zu fiihren, dass sie sich in
der Probe leicht erschlieRen, aber zugleich
sollen sie auch motivisch interessant sein.
Die Harmonik soll , verstehbar" sein, aber
auch nach mehreren Strophen soll sie noch
genlgend ,Triebkraft" entfalten. Schwie-
rig wird's, wenn zu den vier Hauptstimmen
noch zwei oder drei weitere , echte” und
selbststdndige Singstimmen hinzukommen
und obendrein noch eine Instrumentalstim-
me, die mehr ist als eine Oberstimme ohne
Text. Wenn nachher alles ganz selbstver-
standlich und lebendig klingt, freue ich
mich; eine scheinbar einfache Losung im
Zusammenspiel ist oft das Ergebnis langer
und intensiver Arbeit.
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Peter Schindler, seit
vielen Jahren Autor
bei Carus, komponiert
Musik fiir Ballett und
Schauspiel, fur Film
und Hérspiel, Instru-
mental- und Chormusik,
Chansons sowie sakrale Werke und tritt als
Pianist, Organist und Komponist mit eige-
nen, jazzinspirierten Programmen weltweit
auf. Er hat zu vielen unserer Chorsammlun-
gen Arrangements beigetragen, darunter
Kuckuck, Kuckuck, ruft's aus dem Wald fur
die Lore-Ley oder Es sal8 ein schneeweil3
Viégelein fur die Liebeslieder.

Was ist der besondere Reiz, sich einem
alten Volkslied zuzuwenden?

Arrangeure von heute haben die

Herkulesaufgabe zu meistern, viele
von den Nazistiefeln zertretene und ge-
schundene Lieder von dieser unseligen Zeit
zu befreien. Neulich wollte ich das Lied
Muss i denn zum Stddtele hinaus bei einer
Feier singen lassen. Es wurde abgelehnt, da
Recherchen zeigten, dass dieses Lied in zy-
nischer Weise Opfern auf dem Weg ins KZ
nachgesungen wurde. Da bleiben einem
die Worte im Hals stecken. AllergroBten
Respekt habe ich fur bis heute bekannte
Volkslieder. Ein Lied ohne das besonde-
re Etwas setzt sich niemals durch. Einen
Text samt Melodie zu schreiben, das zum
Volkslied wird, das kann man nicht planen
oder gar in Auftrag geben. Volkslieder sind
Juwelen, in Melodien gesammelte Empfin-
dungen aus vergangenen Zeiten. Es liegt
an uns Musikern, sie mit unseren heutigen
Emotionen, Rhythmen und Akkorderweite-
rungen neu zu entdecken.

Eine groBe Rolle spielt dabei auch die Repertoireerweiterung.
RegelméaBig beauftragen wir neue Kompositionen und Ar-
rangements und konnen dabei auf einen groRen Kreis von
kreativen Kunstlerinnen und Kiinstlern zurtickgreifen. Unser Ziel
ist praxisnahe Vielfalt. Am jungst erschienenen Chorbuch zum
Evangelischen Gesangbuch sind beispielsweise 41 Kompo-
nierende beteiligt, die zwischen 25 und 85 Jahre alt sind, aus
sieben verschiedenen Ladndern und damit auch aus verschiede-
nen liturgischen Traditionen stammen. Wir méchten lhnen hier
einige Komponisten vorstellen.

Barbara Mohn

Der Bariton Ludwig
B6hme ist Mitbe-
griinder des preis-
gekronten Leipziger
Calmus Ensembles.
Er hat nicht nur viel
fur das Vokalquintett
komponiert, sondern ist auch bei Carus ein
begehrter Arrangeur mit groBem Sinn fur
Klang.

Es ist ja eine ganz andere Anforderung, fiir
ein kleines Profi-Ensemble mit Solisten zu
arrangieren als fiir ,normale" Laienchdére.
Wie gelingt lhnen dieser Spagat, oder ist
der Unterschied gar nicht so grof?

Einem Arrangement liegt ja immer

etwas Bekanntes zugrunde, etwas,
von dem wir schon eine Horerwartung
haben: ein Choral, ein Lied, ein Song. Eine
Bearbeitung sollte einen neuen Blickwinkel
darauf schaffen und nicht eine Kopie von
etwas Bestehendem sein. Ich brauche als
Arrangeur also eine Idee, einen neuen
Zugang. Und diese Idee ist erst einmal
unabhéngig von Laien oder Profis. Ist sie
gefunden, Uberlege ich, wie ich sie mit
der zur Verfiigung stehenden Besetzung
umsetzen kann — vierstimmig oder viel-
stimmig, chorisch oder solistisch, a cappella
oder begleitet. Ich nehme mir nicht direkt
vor, ,schwer" oder , leicht" zu schreiben,
sondern hoffe, dass meine Vorstellung des
jeweiligen Klangkorpers mich auf natarli-
chem Weg zu einem praktikablen Resultat
fuhrt — und ich versuche, seine musikali-
schen Stérken auszunutzen!

Foto: Irene Zandel



Gunther Martin Géttsche, der viele
Jahre Direktor der Kirchenmusikalischen
Fortbildungsstétte in Schlichtern war und
heute als Kirchenmusiker an der deutschen
ev.-luth. Erléserkirche in Jerusalem tatig
ist, trdgt immer wieder mit seinen vielféltigen und praxisnahen
Arrangements zu den verschiedensten Sammlungen bei, u. a.
Volksliedsammlungen wie Lore-Ley oder Sammlungen im Rah-
men des LIEDERPROJEKTSs.

Manchmal werden Sie sicher auch gebeten, ein Lied zu arran-
gieren, das Sie sich vielleicht spontan nicht gleich ausgesucht
hétten. Wie geht man mit so einer Herausforderung um?

) Ein Lied, zu dem ein Verlag einen Satz wiinscht, ist in
der Regel ein bewdhrtes oder aus Sicht der Heraus-

geber wichtiges Lied — sonst wére es ja nicht in die Auswahl
gekommen. Also habe ich als Arrangeur die Aufgabe, etwas
damit anzufangen — egal, ob mich das Lied auf Anhieb inspi-
riert oder nicht. Ja, mehr noch: Ich habe sogar die Aufgabe,
das Lied so zu prdsentieren, dass seine typischen Elemente zur
Geltung gebracht werden. Wenn ich mit einem Lied beim ersten
Durchlesen Schwierigkeiten habe, dann sehe ich die Sache unter
dem ,sportlichen” Aspekt und bemiihe mich, trotzdem ein
handwerklich einwandfreies Ergebnis abzuliefern. Meistens bin
ich allerdings selbst erstaunt, wie dann wéhrend der Arbeit die
Vertrautheit mit einer Melodie oder einem Text wéchst, je mehr
ich mich damit beschéftige.

Karl Albrecht ,Bobbi" Fischer arbeitet als Pia-
. ;5 nist, Komponist und Arrangeur in den Bereichen
et Jazz, Biihnen- und Filmmusik. Er schrieb u. a.
- Musik fur Fernsehspielfilme (u. a. Tatort
und Polizeiruf 110), war an verschiedenen
Biihnen aktiv und Gber 25 Jahre lang mit der
Musik-Comedy Gruppe Tango Five auf Tour.
Unter anderem im Rahmen des LIEDERPROJEKTs
hat er flir Carus viele Arrangements geschrieben,

zuletzt fiir das Schulchorbuch chorissimo! blue, das sich an
5. bis 7. Klassen richtet.

Wie gehen Sie spontan an die Vorlagen heran, die mal Pop-
Song, mal ein altes Volkslied sind?

) Normalerweise probiere ich erstmal am Klavier aus.

Manchmal ist es reizvoll, ein Lied in einen anderen musika-
lischen Kontext zu setzen, harmonisch oder rhythmisch. Manch-
mal bleibe ich aber auch bewusst traditionell. Das kommt drauf
an. Die Melodie darf naturlich nicht angetastet werden. In der
Begleitung habe ich dann mehr Freiheiten. Es soll natirlich gut
klingen, nicht zu schwer und nicht zu primitiv sein. Es muss vom
Stimmumfang gut passen, also nicht gar so sehr in die extremen
Randlagen gehen. Es soll SpaR machen zu singen. Es sollte ein
gewisses Feeling, eine Stimmung entstehen. Naturlich will man
auch ein bisschen den eigenen Stempel aufdriicken und nicht
nur einfach wiederholen.

NEU
Chorbuch zum Evangelischen Gesangbuch

Zum Reformationsjahr 2017 ist das neue Chorbuch zum
Evangelischen Gesangbuch erschienen. Es setzt auf ein innova-
tives modulares Prinzip, das neue Impulse fiir das gemeinsame
Musizieren verschiedener kirchenmusikalischer Gruppen in den
Gemeinden bietet.

Chorbuch zum
Evangelischen Gesangbuch

Die 63 am haufigsten gesungenen Lieder wurden in einem
flexibel besetzbaren Modul-Satz arrangiert:

e fr vierstimmigen Chor SATB, dreistimmigen Chor SAM,
Kinderchor SS und teilweise auch zusitzlichen Frauenchor SSA:
jeder Chor fur sich oder alle zusammen mit der Orgel; zum
gemeinsamen Singen mit der Gemeinde; fir den Posaunen-
chor: mit der Gemeinde, mit den einzelnen Chéren oder auch
alleine; fur ein bis zwei instrumentale Oberstimmen, die zu
allen Satzen passen, auch zur Orgel allein

o Okumenische Konzeption — 30 Lieder sind auch im katho-
lischen Gesangbuch Gotteslob vertreten und sollen zum
gemeinsamen Musizieren einladen

e Gut geeignet fur Festgottesdienste, Advent, Weihnachten,
Passion, Konfirmation, dkumenische Gottesdienste u. v. m.

e Umfangreiches Aufflihrungsmaterial (Chorpartituren fiir
alle Besetzungen, Spielpartituren fur die Blaser, Orgelpart,
Stimmen)

e Herausgegeben von Kay Johannsen und Richard Maildnder

Die Liedauswahl basiert tiberwiegend auf dem 6kumenischen
Liedgut. Fur die 30 Lieder, die in den Stammteilen von sowohl
von Evangelischem Gesangbuch als auch Gotteslob vertreten
sind, wurden die entsprechenden Satze aus dem Chorbuch
Gotteslob Ubernommen, um das gemeinsame Musizieren Uber
die Konfessionsgrenzen hinaus zu fordern.

Um eine groBtmogliche stilistische Breite anzubieten und auch
die Vielfalt der unterschiedlichen Traditionen im Umgang mit
dem Kirchenlied aufzuzeigen, sind rund 40 Komponistinnen und
Komponisten aus dem In- und Ausland an dem Projekt beteiligt,
darunter Vaclovas Augustinas, Oskar Gottlieb Blarr, Ludwig Boh-
me, Ingo Bredenbach, Gunther Martin Gottsche, Kay Johannsen,
Colin Mawby, Giacomo Mezzalira, Johannes Michel, Ben Parry,
Graham Ross, Enjott Schneider und Michael Schitz.

Chorleiter-Paket zum glinstigen Einflihrungspreis

# Chorleiterband

* Orgelband
+ Oberstimmen in C und B nur 65.00 €
¢ CD statt 95.90 € einzeln

m Carus 2.180. Einfuhrungspreis bis 31.12.2017
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UNVOLLENDET

Uberlieferung
von

as fur eine Geschichte! Mozart legt das

Gelubde ab, nach der glicklich tiber-

standenen Geburt seines ersten Kindes

eine Messe zu komponieren; die Auf-

fihrung ist geplant anlasslich der ersten
Reise mit seiner Frau nach Salzburg, um diese seiner Familie
vorzustellen — auch musikalisch, denn eine der anspruchsvollen
Sopran-Partien soll Constanze singen. Doch dann stirbt das
bei einer Amme in Wien zuriickgelassene Baby und Mozart
bricht die Komposition ab — genau im Et incarnatus est, einem
der schdnsten, innigsten Satze Mozarts, in dem es auch noch
ausgerechnet um die Menschwerdung, also Geburt geht! Zu
passend, um wahr zu sein? Wahrscheinlich.

Doch etwas ist dran an dieser rihrenden, ganz personlichen
Geschichte. Zwar ist ein Brief Mozarts an seinen Vater vom
Januar 1783 - das einzige Dokument fuir das Gelobnis aus der
Entstehungszeit der Messe selbst — alles andere als eindeu-
tig, und folglich wird jener Zusammenhang zwischen der
c-Moll-Messe und der Geburt von Raimund Leopold regel-
méaBig in Zweifel gezogen. Doch diverse spitere AuBerungen

und Vervollstandigung
Mozarts C-

Moll-Messe

Constanze Mozarts (die ihren Mann um mehr als 50 Jahre
Uberlebte) wiederholen lber einen langen Zeitraum diese
Geschichte regelméaBig. Und stets ist davon die Rede, dass
Mozart seiner Frau gelobt habe, eine Messe zu komponieren,
wenn die Entbindung gllicklich verliefe.

Fakt ist auch, dass Mozart die Komposition abgebrochen hat:
Vom Credo sind nur die ersten beiden Satze komponiert, dabei
nur als Entwurf notiert. Nach dem Et incarnatus est endet der
Entwurf des Credo; die weiteren Teile des Credo wie auch das
Agnus Dei und das Dona nobis pacem fehlen ganz; vermutlich
dazugehorige Skizzen zeigen allerdings, dass Mozart geplant
hatte, die verbleibenden Teile noch zu komponieren. Warum
aber Mozart die Arbeit abbrach, ist gdnzlich unbekannt. Sollte
es wirklich mit Raimund Leopolds Tod zusammenhangen? Soll-
te Mozart wirklich bei der Komposition des Et incarnatus est —
zugegeben einem der schonsten, warmsten Satze, die wir von
Mozart haben — an die Geburt seines Sohnes gedacht haben?
Dann wadre ein Ende der Arbeiten just an dieser Stelle nach der
Nachricht vom Tod seines Sohnes folgerichtig. Doch das bleibt
Spekulation, zudem auf sehr diinnem Eis.



Kurz vor der Rickreise des Paares nach

Mozart

vocal
et

wir so dank Fischers Abschrift zumindest

Wien wurde die c-Moll-Messe dennoch
- vermutlich am 26. Oktober 1783 —in
Salzburg aufgefiihrt, die einzige Auffiih-
rung zu Mozarts Lebzeiten. Es erklangen
Kyrie, Gloria, Sanctus mit Hosanna

und Benedictus, also alle vollstdndig
komponierten Teile. Ob die fehlenden
Ordinariumsteile durch Kompositionen
aus anderen Messen ersetzt wurden,

ist nicht bekannt; Kombinationen von
Messsatzen unterschiedlicher Herkunft
waren jedenfalls nichts Ungew®dhnliches.
Doch schon die zur Auffiihrung ge-
langten Satze der Messe stellen alles in
den Schatten, was Mozart bis dahin an
Kirchenmusik komponiert hatte. In den
Dimensionen gemahnt die Messe an die
h-Moll-Messe Johann Sebastian Bachs,
die Mozart mit hoher Wahrscheinlichkeit
gekannt und studiert hatte.

Bei der Auffiihrung der c-Moll-Messe
in Salzburg wirkte Constanze Mozart
als Sopran-Solistin mit; das berichten
sowohl Mozarts Schwester Anna Maria
(,,Nannerl") als auch rtickblickend
Constanze selbst. Mozart hatte Con-
stanze fur diesen ersten Auftritt in seiner
Heimatstadt gut gewappnet: Das ,, per
la mia cara Costanza" geschriebene
Solfeggio KV 393, Nr. 2 entspricht
dem Anfang des Christe eleison der
c-Moll-Messe, wurde also moglicher-
weise zur Vorbereitung auf dieses erste
Solo in der Messe geschrieben.

Bald nach jener Salzburger Auffiihrung
vom Oktober 1783 allerdings hatte Mo-
zart die Messe als solche wohl aufgege-
ben, vielleicht auch, weil die ausladende
Vertonung von Messsatzen den Bestre-
bungen des damaligen Reformkatho-
lizismus geradezu entgegenlief, sodass
Mozart kaum auf weitere Verwendungs-
moglichkeiten fur die c-Moll-Messe
hoffen konnte. Die Messe wird 1785
fur ihn zum Steinbruch: Es entsteht die
Kantate Davide penitente (Der biiBende
David) KV 469 fur das jahrliche Benefiz-
konzert der Wiener Tonkiinstlersozietat.
Kyrie und Gloria gehen vollstandig in
diese Psalmkantate auf, nicht aber die
beiden schon entworfenen Satze des
Credo und auch nicht das Sanctus mit
Hosanna und Benedictus, die in Salzburg
erklungen waren. Vermutlich war ein
Teil des Autographs dieser Satze schon
damals, zwei Jahre nach der Urauffiih-

rung, verschollen. Und es fehlt dabei
das Wesentliche, namlich die Haupt-
partitur. Lediglich die Blaserpartitur zum
Sanctus und Hosanna ist erhalten: Bei
Satzen grofRer Besetzung reichte das von
Mozart verwendete 12-zeilige Notenpa-
pier nicht aus, weswegen er zusdtzliche
Stimmen dann in einer zweiten Partitur
notierte, die unter Umstinden — wie
beim doppelchérigen Qui tollis und
auch eben bei Sanctus und Hosanna

— sdmtliche Blaser enthalten konnte.
Damit ldsst die Blaserpartitur der beiden
Satze Ruckschlusse auf

die Chorbesetzung zu,
Singstimmen und Streicher
jedoch sind mit der au-
tographen Hauptpartitur
verloren gegangen — und
mit ihr auch das Auto-
graph des Benedictus, das
wegen seiner kleinen Besetzung keine
zusatzliche Blaserpartitur erforderte.

Wahrend sich somit aus dem Parti-
tur-Autograph die Komposition nur
unvollstdndig erschliefen lasst, wurden
immerhin indirekt tber die Stimmen der
Salzburger Auffiihrung weitere ergan-
zende Teile Gberliefert. Die Stimmen
blieben nach der Auffiihrung von 1783
in Salzburg bei Mozarts Vater Leopold.
Nach dessen Tod lbersandte Mozarts
Schwester Nannerl diese zusammen mit
anderen Stimmen zu kirchenmusikali-
schen Werken aus dem Nachlass des
Vaters an das Augustiner Chorherrenstift
Heilig Kreuz in Leopolds Heimatstadt
Augsburg. Der dortige Chorregent Pater
Matthdus Fischer (1763-1840) fertigte
vermutlich um 1800 zunachst von den
beiden Chorfugen Cum Sancto Spiritu
und Hosanna Partituren an, offenbar in
der Absicht, diese Stlicke aufzufiihren,
denn er verkleinerte deren Besetzung,
lieB Viola, Fagotte und Pauken weg
und reduzierte auch die doppelchérige
Hosanna-Fuge auf vier Singstimmen.
Die Komposition wurde damit an die
Besetzung anderer kirchenmusikalischer
Werke Mozarts und seiner Zeitgenos-
sen angepasst. Spater ergénzte Fischer
diese Partitur mit allen weiteren in den
Stimmen vorliegenden Messteilen;
diesmal fast ohne weitere Reduktionen.
Auch wenn die Stimmen selbst heute
weitgehend verschollen sind, kennen

teilweise die Streicher- und Singstimmen
von Sanctus und Hosanna und auch das
Benedictus, von dem nichts aus Mozarts
Hand erhalten ist.

Fur uns heute ergibt sich daraus eine
komplizierte Ausgangssituation, da

die c-Moll-Messe gleich in mehrerer
Hinsicht Fragment ist: Es gibt Satze, die
Mozart komponiert hat, sie sind aber
nur fragmentarisch erhalten (Sanctus,
Hosanna); es gibt Satze, die Mozart
niedergeschrieben, aber noch nicht fertig
ausgefuhrt hat (Credo, Et incarnatus est)
und es gibt schlieBlich Messteile, die er —

Warum Mozart die
Arbeit abbrach, ist

ginzlich unbekannt.

von wenigen Skizzen abgesehen —
gar nicht komponiert hat (die Gbrigen
Teile des Credo, sowie Agnus Dei und
Dona nobis pacem). Letzteres ist das
geringste Problem, denn bei heutigen
Auffihrungen im Konzert féllt die liturgi-
sche Unvollstandigkeit nicht ins Gewicht.
Will man aber auch diese Teile auffth-
ren, muss hinzukomponiert werden, wie
in der erfolgreichen Fassung von Robert
Levin (Carus 51.427). Doch auch wenn
man sich auf die Uberlieferten Teile
beschrankt, muss man an den frag-
mentarischen Teilen Hand anlegen. Die
Geschichte dieses unvollendeten Werks
ist daher bis heute nicht abgeschlossen.
Uwe Wolf

. Die meisten Ausgaben der
c-Moll-Messe habe ich im Laufe der
Jahre ausprobiert, sie aber entweder
als zu iiberladen oder als zu asketisch
empfunden. So ist mir die wunderbare
Idee des Carus-Verlags, fiir eine neue
Edition der Messe mit begleitender
Einspielung eine eigene Instrumentation
zu erarbeiten, ohne dabei aber Mozarts
Handschrift durch weitere komposito-
rische Ergdnzungen zu (iberlagern, sehr
entgegengekommen. *

Frieder Bernius

Mebhr iiber die neue, bei Carus erschie-

nene Fassung (Carus 51.651) lesen Sie
auf den folgenden Seiten.
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Missa in ¢ KV 427 — eine neue Fassung

ie Probleme, die sich stellen,

will man eine auffuhrbare

Fassung der c-Moll-Messe

herausgeben, sind nicht neu.

Es wurden verschiedene, teils
mehr, teils weniger gelungene Losungen geschaf-
fen. Trotzdem haben wir uns dieser Komposition
neu angenommen, sowohl als Praktiker als auch
als Wissenschaftler aus einer gewissen Unzufrie-
denheit mit den bisherigen Versuchen heraus und
auch aus der Uberzeugung, dass viele Losungs-
ansatze nicht mehr aktueller Praxis entsprechen.
Wir haben in unserer Ausgabe versucht, mit
grofRtem Respekt vor dem vorhandenen Material
die Auffihrung zu erméglichen, ohne Mozarts
musikalische Handschrift mit eigenem Zutun zu
Uberdecken. Es handelt sich um keine leichte
Aufgabe, sie hat uns viel Zeit des Griibelns und
des Austauschs und, welch gliickliche Méglich-
keit, des Probierens gekostet — oder vielmehr
geschenkt.

CREDO

Wie héufig an den Tintenfarben zu erkennen,
trug Mozart in einem ersten Schritt nur alle
wesentlichen Stimmen ein. Das sind bei einem
Vokalsatz die Singstimmen, der Continuo und
instrumentale Hauptstimmen, meist die Violine I,
aber auch obligate Bldserpartien. Erst in einem
zweiten Durchgang, der im Fall des Credo nicht
stattfand, erfolgte die harmonische und klangli-
che Aufflllung. So aber fehlen dort noch weitge-
hend Violine Il und Viola und alle nicht-obligaten
Blaser. Die Holzbldser z. B. sollten wahrschein-
lich, wie es bei den anderen Tutti-Sitzen der
c-Moll-Messe Uber weite Strecken der Fall ist,

an diesen Stellen Gberwiegend die Chorstimmen
verstarken. Es fehlen auch die Trompeten und
Pauken, denn fiir diese war auf den zwolf Syste-
men der Hauptpartitur kein Platz mehr. Manche
Editionen der Messe verzichten hier ganz auf die-
se Instrumente, aber alles spricht dafiir, dass Mo-
zart sie an dieser Stelle eingeplant hat: Zum einen
fehlen Trompeten und Pauken bei einer festlichen
Messe dieser Zeit im Credo nie, zum anderen
werden sie gerade hier auch durch Tonart und
die Gestalt des Anfangsthemas impliziert. Unsere
neue Ergdnzung soll die klangliche Gestalt eines
Tutti-Satzes herstellen — ohne dabei jedoch Neues
+hinzuzukomponieren*, also weitestgehend durch
Verwendung bereits vorhandenen Materials.

Credo, T. 10-15, Ausschnitt aus Mozarts Auto-
graph mit unvollstdndig notierten Stimmen.
Ein Faksimile ausgewahlter Quellen liegt der
Leinenpartitur bei (Carus 51.651/01).
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Neugier auf neue Partituren und das Hinterfragen
interpretatorischer Traditionen sind kennzeichnend
fur die musikalische Laufbahn von Prof. Frieder
Bernius. Mit dem Kammerchor Stuttgart und der
Hofkapelle Stuttgart hat er zahlreiche CDs eingespielt,
die vielfach mit internationalen Preisen ausgezeichnet
wurden. Unter anderem erhielt er fiir das Requiem
von Mozart den ,, Diapason d'Or de I'année” sowie
den , International Classical Music Award" fiir das

Dr. Uwe Wolf ist als Musikwissenschaftler vor

allem im 17. und 18. Jahrhundert zuhause. Seine
Arbeitsschwerpunkte reichen von der Zeit Monte-
verdis und Schiitz tiber Bach und die Generation
der Bach-Sohne und -Schiiler bis hin zur Wiener
Klassik. Auf seine intensive Beschéftigung mit
Mozarts Werken baut nun die Herausgabe der
c-Moll-Messe auf. Seit Oktober 2011 leitet er das
Lektorat des Carus-Verlags.

Geistliche Chorwerk von Mendelssohn Bartholdy.

In einem Video geben Prof. Frieder Bernius und Dr. Uwe Wolf Einblick in
ihre Arbeit an Mozarts c-Moll-Messe: www.youtube.com/carusverlag

ET INCARNATUS EST

Im Et incarnatus est spielen die Streicher eine Nebenrolle; der Satz wird bestimmt
vom Sopran und den drei solistischen Blasern. Mozart hat die Streicher nur zu
Anfang und am Ende eingetragen; zu ergédnzen war eine Streicherbegleitung,

die den Sopran harmonisch stiitzt, ohne sich je in den Vordergrund zu dréangen.
Da hier den Streichern ohnehin keine fiihrende Rolle zukommt, haben wir uns
mit Ergdnzungen sehr zurtickgehalten. Auch auf die verschiedentlich erganzten
Horner haben wir verzichtet; der Satz bietet sich daftir nicht an, und die Indizien
fur weitere Instrumente sind schwach und leicht zu entkraften.
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SANCTUS / HOSANNA

Von Sanctus und Hosanna ist die Musik

selbst vorhanden. Im weitgehend homo-
phonen Sanctus ist die von Fischer notierte
Funfstimmigkeit (mit Chorzuweisung bei den
Sopranen) zur Achtstimmigkeit aufzuftillen.
Noch weniger Zusatze sind beim Hosanna
notwendig. Die Tradition von orchesterbeglei-
teten Chorfugen zeigt, dass die Instrumente
Uberwiegend mit den Singstimmen colla parte
gehen, es gilt daher nur, eine Verteilung auf
die Stimmen zu finden. Manche Rekonstruk-
tion geht davon aus, dass die vier Stimmen der
Abschrift einen der beiden Chore reprasentie-
ren, dieses flihrt aber zu Ungleichgewichten
und keiner befriedigenden Aufteilung des
thematischen Materials auf die Chore. Andere
orientieren sich vor allem an der Verteilung des
kontrapunktischen Materials auf die Stimmen;
das bleibt spekulativ.

Wie bei vielen kirchenmusikalischen Werken
in Stiddeutschland und Osterreich sind drei
Posaunen besetzt, die weitgehend mit den
Chorstimmen Alt, Tenor und Bass colla parte
gehen. Die Posaunen haben wir in Anlehnung
an Mozarts doppelchoriges Offertorium Venite
populi KV 260 stets Chor | zugewiesen. Von
dieser Hypothese ausgehend konnte eine
schltssige Verteilung der acht Chorstimmen
auf die beiden Chore erfolgen. Um den Posau-
nen zu folgen, musste zum Teil in Stimmfuh-
rungen der Vokalstimmen Fischers eingegriffen
werden, doch erweisen sich bei genauer
Betrachtung eben jene Stellen bei Fischer auch
als besonders problematisch.

Uwe Wolf

Credo, T. 10-14, Ausschnitt aus der neuen Fassung Carus 51.651

mit vervollstandigten Stimmen
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STUTTGARTER
MOZART-AUSGABEN

Bei Carus ist das gesamte geistliche
Vokalwerk Mozarts in kritischen
Editionen mit praktischem Auffih-
rungsmaterial erhaltlich.

NEU

carus plus

Missa in c KV 427

erganzt und herausgegeben von
Frieder Bernius und Uwe Wolf
Soli SSTB, Coro SATB/SATB, Fl,
2 Ob, 2 Fg, 2 Cor, 2 Tr, 3 Trb,
Timp, 2 VI, 2 Va, Bc / 55 min

Partitur (Leinen) inkl.
beiliegendem Faksimile

m Carus 51.651/01
Einfiihrungspreis 129.00 €

(ab 1.10.2017 ca. 199.00 €)

m Carus 51.651, Partitur 85.00 €,
Studienpartitur 20.00 €, Klavier-
auszug 16.00 €, komplettes
Orchestermaterial 299.00 €,
Klavierauszug XL, Chorpartitur
in Vorb.

in Vorb.

CD Ersteinspielung

Sarah Wegener, Sophie
Harmsen, Colin Balzer, Felix
Rathgeber, Kammerchor
Stuttgart, Hofkapelle Stuttgart,
Frieder Bernius

m Carus 83.284, UVP 19.90 €
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UNIVERSALE
TRAUERMUSIK

Mit einer Lange von ungefdhr 80 Minuten lasst das Deutsche Requiem von Johannes Brahms Raum fiir
ergdnzende Konzertdarbietungen. Ein Blick in die Auffiihrungsgeschichte zeigt dabei originelle
Konstellationen, begriindet durch praktische Umstdnde oder inhaltliche Vorstellungen. Die Frage nach
einer sinnvollen Konzertergdnzung ist aber auch heute noch aktuell.

Auffihrungs-
geschichte

85 Auffuihrungen bis 1876
— Ein deutsches Requiem
op. 45 von Johannes
Brahms gehort zweifel-

los zu den erfolgreichen
Kompositionen seiner Zeit.
Doch die Rezeption stand
anfangs unter keinem gu-
ten Stern: Am 1. Dezember
1867 erklangen in Wien
erstmals , Drei Satze aus:
.Ein deutsches Requiem'*
bei einer Gedenkveranstal-
tung fur Franz Schubert.
Als Torso aufgefuhrt im

Konzertsaal und kombiniert W .

mit Schuberts Rosamunde
— die Reaktion war verhal-
ten. Doch der Durchbruch
kam: Schon im August
1867 hatte Brahms das
noch sechssétzige Werk an
Albert Dietrich geschickt:

., schreibe mir schlieBlich
recht ernstlich, was Du da-
von héltst.” Was er davon
hielt wurde schnell deutlich
— er leitete es an den
Dirigenten Carl Reinthaler weiter. Als
Folge fand am Karfreitag 1868 unter
den Augen der Créme de la Créme der
Musikwelt (z. B. Clara Schumann und
Max Bruch) im Bremer Dom die Urauf-
fuhrung statt. Als ,Epoche machendes

Werk" bezeichnete es Reinthaler beim
anschlieBenden Souper. Ein Rezensent
meinte gar, die , prophetischen Worte
Robert Schumann's in seinem musikali-
schen Testamente [sein Aufsatz ,Neue
Bahnen"] gingen [...] in Erfullung.”
Die Musik sei ,,so kunstvoll und ernst

wie die Sebastian Bach's, so
erhaben und gewaltig wie
Beethoven's Missa solemnis,
Uberall gesattigt in Melodie
und Harmonie durch Franz
Schubert'schen Wohllaut".
Verglichen mit dem Kanon der
erfolgreichsten Komponisten —
Brahms war dem komposito-
rischen Durchbruch ein gutes
Sttick ndher gertickt.

Dennoch: Musikalische Ergan-
zungen wurden fir notwendig
erachtet. Den Zeitgenossen
fehlte fir eine isolierte Auf-
fuhrung vor allem der Hinweis
auf den Erlosertod, kurz, das
Requiem war nicht religios
genug (,Ist Christus nicht auf-
erstanden, so ist euer Glaube
eitel" warnte Reinthaler mit
Paulus). Schon in Bremen er-
klangen deswegen u. a. auch
eine Arie aus Bachs Matthédus-
Passion und das Halleluja aus
Héandels Messias. Warum?
Brahms, mit trostendem
Universalanspruch, hatte bei
der Zusammenstellung auf
den liturgischen Text der ka-
tholischen Totenmesse verzichtet. Ja, er
lieRe , recht gern auch das ,Deutsch’"
fort und setze stattdessen ,einfach den
,Menschen'". Nichtsdestotrotz erwei-
terte er auch wegen der Einwédnde das
Requiem noch um die groBe Sopran-

Fotografie 1868, Brahms-Institut an der Musikhochschule Liibeck



arie Ihr habt nun Traurigkeit. In dieser
Fassung kam das Werk am 18. Februar
1868 in Leipzig zur Auffiihrung. Die
Kriegswirren der Jahre 1870/71 beglins-
tigten den anschlieBenden Erfolgszug
nochmals, die Trauermusik in der eigenen
Sprache schien zum Gedenken der Opfer
hochaktuell. Der durchaus patriotisch
gesinnte Brahms hat dies mit einem Kon-
zert am 7. April 1871 in Bremen ,Zum
Andenken an die im Kampfe Gefallenen*
noch befordert. Direkt verschrankte er
hier religiose und politische Komponen-
ten und ergédnzte das Programm mit dem
Halleluja seines noch unvollendeten
Triumphliedes — dessen Untertitel ur-
springlich ,, Auf den Sieg der deutschen
Waffen" lauten sollte.

Bis ins 20. Jahrhundert setzte sich die
Diskussion um die richtige Programm-
erweiterung fort, wobei die Verbindung
mit Arnold Schénbergs Ein Uberleben-
der aus Warschau im Gedéachtnis bleibt.
Brahms freilich empfand die alleinige
Auffihrung weniger aus religiosen denn
aus pragmatischen Griinden als ungtins-
tig: ,ich meine doch, das Requiem allein
mUBte zu wenig fur ihr Publikum sein! Es
dauert beildufig 5/4 Stunden.”

Andrea Hammes

Auffiihrungspraxis heute

Ur jedes Ensemble, das Ein deut-
sches Requiem auffihrt, ist es eine
grundsétzliche und wichtige Frage,
ob das Requiem im Konzert allein
stehen oder mit einem anderen Werk
verbunden werden soll. Die Auffiihrungs-
dauer des Requiems betragt ungefahr 80
Minuten, es ist also durchaus denkbar,
das Konzert vor dem Requiem mit einem
etwa halbstiindigen Stiick zu beginnen.
Natutrlich muss sich ein solches Stiick mit
den Texten des Requiems verbinden.
Fir die Wahl eines Werks sehe ich zwei
Moglichkeiten: zundchst Kompositionen
von Brahms, der sich in seinem Schaffen
immer wieder mit Gedanken zu Vergédng-
lichkeit und Tod beschaftigt hat. Man
kdnnte mit dem Schicksalslied op. 54
(Carus 10.399) beginnen und ihm die
Motette op. 74/1 Warum ist das Licht
gegeben (Carus 40.120/10) anschlieRen,
nach einer Pause dann das Requiem.
Oder wir greifen fur die erste Programm-

NEUERSCHEINUNG

JOHANNES BRAHMS
EIN DEUTSCHES

REQUIEM

Helmuth Rilling
Johannes Brahms
Ein deutsches Requiem

Brahms' Deutsches Requiem begleitet
den Dirigenten Helmuth Rilling sein
Leben lang. Aus seinem reichen Er-
fahrungsschatz leitet Rilling zahlreiche
auffhrungspraktische Hinweise ab.

Ein Lesebuch fiir alle Musiker und Mu-
sikliebhaber, die Brahms' Requiem in der
Tiefe entdecken wollen.

m Carus 24.076, 24.00 €
(erscheint 2017 auch in englischer
Sprache, Carus 24.086)

hélfte auf Werke des Barock zuriick. Etwa
auf Bachs Magnificat (Carus 31.243), das
wie das Requiem mit derselben Musik
beginnt und schlieRt, oder eine seiner
Kantaten, beispielsweise BWV 70 Wa-
chet, betet (Carus 31.070).
Am liebsten musiziere ich das Requiem
OHNE zuséatzliche Werke. Wenn 80 Mi-
nuten erfillt musiziert und erlebt werden,
ist das ein konzentriertes Ereignis — wir
brauchen keine Pause.
Zwei Anmerkungen zu unserer heutigen
Auffuihrungspraxis: Bei einer Auffth-
rung der Originalfassung sollte man die
Streicher moglichst groB besetzen. Die
Stimmen sind vielfach geteilt und geben
dem Gesamtklang Warme. Uber den
Harfenpart schreibt Brahms ,, wenigstens
doppelt besetzt" — wenn man Gber die
entsprechenden Maglichkeiten verfuigt,
sollte dieses im Hinblick auf eine gute
Balance beriicksichtigt werden.

Helmuth Rilling

carus plus

Johannes Brahms (1833-1897)

Ein deutsches Requiem (dt)

Soli SB, Coro SATB, Picc, 2 Fl, 2 Ob, 2 Clt,
2 Fg, 4 Cor, 2 Tr, 3 Trb, Tb, 3 Timp, Arpa,
2 VI, Va, V¢, Cb, [Org] / 70 min

ed. Gunter Graulich

m Carus 27.055, Partitur 55.00 €, Kla-
vierauszug 8.70 €, Chorpartitur ®6.90 €,
Studienpartitur 19.30 €, komplettes
Orchestermaterial 230.00 €

CD erhdltlich,

KA XL in Vorbereitung

m Carus 83.200

Bearbeitung fiir Kammerorchester

arr. Joachim Linckelmann

Soli SB, Coro SATB, Fl/Pic, Ob, Clt, Fg,
Cor, Timp, 2 VI, Va, V¢, Cb

m Carus 27.055/50, Partitur 80.00 €,
komplettes Orchestermaterial 98.50 €

Bearbeitung fiir zwei Klaviere 4hdg

arr. August Griters

Soli SB, Coro SATB, 2 Pfte 4hdg

m Carus 23.006/03, Klavierstimme 23.00 €

Instrumentale Fassung fiir zwei Klaviere
Bearb. Johannes Brahms

Pfte 4hdg

m Carus 50.999, 26.50 €

Schicksalslied op. 54

ed. Rainer Boss

Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Clt, 2 Fg, 2 Cor,
2 Tr, 3 Trb, Timp, 2 VI, Va, V¢, Cb / 16 min
m Carus 10.399, Partitur 19.90 €, Klavier-
auszug 8.00 €, Chorpartitur ®3.20 €,
komplettes Orchestermaterial 114.00 €

Bearbeitung fur Kammerorchester
arr. Russell Adrian

Besetzung identisch mit Kammer-
orchesterfassung des Requiems

m Carus 10.399/50,

in Vorbereitung (2017)

Warum ist das Licht gegeben

aus: Zwei Motetten op. 74

ed. Gunter Graulich

Coro SSATBB / 7 min

m Carus 40.120/10, Partitur ©2.00 €

Johannes Brahms: Geistliche Chormusik
Gesamtausgabe der motettischen Werke
ed. Gunter Graulich

m Carus 40.179, Sammlung 32.00 €
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Die geistlichen Chorwerke
von Charles Gounod

| |
berblickt man das gesamte

geistliche Chorwerk von Charles

Gounod, beeindruckt die grofRe

Vielfalt dieses Schaffensbereichs.
Nicht nur sind die Stiicke in Umfang und
Besetzung hdchst unterschiedlich — die Pa-
lette reicht von kurzen Motetten bis hin zu
groBen Werken wie der Messe solennelle
de Sainte Cécile oder dem Requiem in C —,
sondern sie lassen auch deutlich verschie-
dene Stilrichtungen erkennen.

Gounod begann seine kompositorische
Laufbahn mit Kirchenmusik, und Zeit seines
Lebens ist er immer wieder zu ihr zuriick-
gekehrt. Die Charakteristika und die Viel-
falt seines umfangreichen Schaffens sollen
darum durch einige wichtige biographische
Stationen des Komponisten erhellt werden.
Zundchst einmal haben die Ausbildungs-
jahre den jungen Musiker nachhaltig
gepragt: Mit Anton Reicha erhélt er bei
einem Komponisten Unterricht, der im Stil
der Wiener Klassik beheimatet ist, was sich
an zahlreichen Stellen in Gounods Gesamt-
werk widerspiegelt. Bei Jacques Fromental
Halévy, einem Schiiler Luigi Cherubinis,
setzt er seine Ausbildung fort, dieses Mal
in den strengen Fachern Kontrapunkt und
Fuge nach der Italienischen Schule. Von
Henri Montan Berton und dann von Jean-
Francois Lesueur wird er an die Opern-
komposition herangefthrt, eine Kunst, die
damals in Pariser Musikwelt als unverzicht-
bar galt und die ab den 1850er Jahren flir
Gounods Karriere sehr bedeutsam wurde.

Als Gounod 1839 bei seiner dritten
Teilnahme den prestigetrachtigen Prix de

18

Rome gewinnt, entdeckt er bei seinem
Romaufenthalt mit Begeisterung die Musik
Palestrinas in der Sixtinischen Kapelle. Wie
andere Franzosen seiner Zeit sieht er darin
ein Vorbild in der Perfektion des Satzes und
der Reinheit des Ausdrucks. Unter diesem
Eindruck tibernimmt er bei seiner Riickkehr
nach Paris eine Stelle als Kapellmeister an
der Eglise des Missions étrangéres. Die
Jahre 1843 bis 1848 sind fast ausschlieRlich
der Komposition von Messen und Mo-
tetten gewidmet. Gounod neigt dabei zu
einem schlichten Stil: zum einen aufgrund
seiner von Palestrina abgeleiteten Asthetik,
zum anderen aber auch bedingt durch eine
minimale Musikerbesetzung, die mit seiner
neuen Position verbunden war. In seinen
Mémoires d'un artiste [Erinnerungen eines
Kiinstlers], berichtet Gounod, dass er nur
Uber zwei Basse, einen Tenor und einen
Chorknaben verfiigt habe. Am Ende dieser
Periode erwdgt ,, Abbé Gounod" Priester
zu werden und besucht Kurse am Priester-
seminar an Saint-Sulpice. Seine Komposi-
tionen in dieser Zeit sind durch Kirze und
Schlichtheit gekennzeichnet. Selbst wenn
Gounod noch stark unter dem Eindruck
Palestrinas steht, findet man in seinen
Chorwerken dieser Zeit kaum Kontrapunk-
tik: Seine Satztechnik ist hauptséchlich
homophon. Die Harmonik ist hdufig sehr
einfach, bis hin zu duBerster Reduktion,
beispielsweise im Pater noster in G (Chants
sacrés Nr. 13*), und die tonalen Beziehun-
gen beschranken sich auf die benachbarten
Tonarten. Das Sancta Maria in F (Chants
sacrés Nr. 16) ist beispielhaft fur den Stil
der Zeit an der Eglise des Missions étran-
geres. Das Stiick kann leicht durch einen

Laienchor realisiert werden, wobei der
schlichte Satz eine klangvolle Wiedergabe
keineswegs hindert, denn Gounod weiB die
Stimmen in optimierter Klanglichkeit einzu-
setzen. Selbst seine einfachsten Stiicke sind
konzertwirksam.

Einige Jahre spdter, 1852, ibernimmt
Gounod die Leitung des Orphéon in Paris.
Dabei handelt es sich nicht um einen
einzigen Chor, sondern um einen Verband
mehrerer Choére. Das Orphéon folgt dem
gesellschaftlichen Ideal der Zeit, méglichst
vielen Menschen einen Zugang zur Musik
zu ermdglichen. Zwar gelingt es dieser
Organisation, groBe Massen zum Chorsin-
gen zu vereinen, doch ist das musikalische
Niveau der Mitglieder eher beschrankt.
Gounod beklagt sich besonders tiber ihre
geringen Fahigkeiten im Notenlesen, aber
dank seiner unabléssigen, auch kréftezeh-
renden Bemiihungen steigt das musikali-

Selbst seine einfachsten
Stlicke sind konzert-
wirksam.

sche Niveau des Orphéon unter seiner Lei-
tung spirbar an. In dieser Zeit schreibt der
Komponist zahlreiche kleine Chorstiicke,
die teilweise fiir das Orphéon bestimmt
sind, so z. B. die Messe a trois voix (Messe
aux orphéonistes), die 1853 durch einen
400-kopfigen Mannerchor uraufgefihrt
wird und deren O salutaris hostia in As in
den Chants sacrés in einer 5-stimmigen
Fassung fur gemischten Chor eingerichtet

www.charles-gounod.com
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Auswabhl der bei Carus veréffentlichten Werke

NEU
GOUNOD

Chants sacrés

Chants sacrés

20 lateinische Motetten

hauptséchlich aus der Sammlung

60 chants sacrés (Le Beau,

Paris [1878-79])

4-6st gem. Chor, Org/Pfte

ed. Marc Rigaudiére

20 kleinere geistliche Gesange fiir
4—-6stimmigen gemischten Chor sind in
der vorliegenden Sammlung enthalten.
m Carus 4.110 39.00 €

Einzelausgaben erhéltlich

REQUIEM-VERTONUNGEN

Requiem in C (lat)

Orchesterfassung

Solo SATB, Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob,
Eh, 2 Clt, 2 Fg, 4 Cor, 2 Tr, 3 Trb, Tb,
Timp, Grosse Caisse, Arpa, Perc, 2 VI,
Va, V¢, Cb, Org / 35 min

m Carus 27.315, Partitur 56.00 €,
Klavierauszug 12.00 €, Chorpartitur
©5.20 €, komplettes Orchestermate-
rial 135.00 €

Orgelfassung

Solo SATB, Coro SATB, Org

m Carus 27.315/45, Partitur 28.00 €
CD: Carus 83.386

Mehr unter: www.carus-verlag.com/komponisten/gounod

MESSEN

Messe solennelle de Sainte Cécile
Orchesterfassung

m Carus 27.095 (in Vorb. 11/2017)
Orgelfassung

Soli SA, Coro SA, Org (Pfte)

m Carus 27.025, Partitur 25.00 €,
Chorpartitur ©4.40 €

Messe n° 1 aux orphéonistes
Soli TTB, Coro TTB, [Soli SS,
Coro SS, Orgl

m Carus 27.021

(in Vorb. Frihjahr 2017)

Messe bréve n° 7 aux chapelles
Soli TB (SA), Coro SATB, Org / 12 min
m Carus 40.654, Partitur ®4.40 €

Messe bréve pour les morts
(lat/en)

Coro SATB/SATB, Org (Pfte)

12 min

m Carus 27.302, Partitur ®5.50 €

Messe funébre
Coro SSTB, [Org] / 8 min
m Carus 27.090, Partitur ®3.20 €

CD
Charles Gounod. Musica sacra
m Carus 83.161

ist (Nr. 7). Eine Besetzung fir dreistim-
migen Mannerchor ist typisch fiir einen
GroBteil des Orphéon-Repertoires, da dort
Maénnerchére besonders beliebt waren.
Auch das O salutaris de Dugué (Chants
sacrés Nr. 11) stammt aus dieser Zeit. Man
begegnet darin einer schlichten Harmonik,
die einerseits Gounods Asthetik, anderer-
seits den Einschrankungen des Chores ge-
schuldet ist. Passagen ,,a bouche fermée*"
(mit geschlossenem Mund) sind ebenfalls
stiltypisch fir die Orphéon-Stuicke.

Im Kontrast zum schlichten Stil der Zeit der
Missions étrangéres und des Orphéon steht
in einigen Werken ein geradezu extrover-

tierter Stil, den man , theatralisch” nennen
kénnte. Man muss sich vergegenwartigen,
dass die Opernkomposition einen we-
sentlichen Aspekt in Gounods Schaffen
darstellt. In seinen Mémoires schreibt der
Komponist: , Religiése Musik und die Sym-
phonie sind, allgemein gesprochen, von
héherem Rang als die Bihnenmusik; aber
die Gelegenheiten und die Moglichkeiten
sich bekannt zu machen sind selten und
richten sich nur an ein kurzzeitiges Publi-
kum statt an ein regelméaBiges Publikum
wie im Theater.” Da er merkt, dass der
eingeschlagene Weg nicht seinem Ehrgeiz
entspricht, beschlieBt Gounod fiir die Oper
zu schreiben. Diese beiden groBen Bereiche

seines Schaffens, die kontrdr erschei-

nen mogen — die geistliche Musik und

die Oper — berthren sich in den grofRen,
ausdrucksvollen Chorwerken. So gibt es
Orchesterfassungen von manchen Stiicken
der Chants sacrés, die Gounod unter dem
Titel Motets solennels zusammengefasst
hat. Zum Beispiel handelt es sich beim Ave
verum in Es (Chants sacrés, Nr. 3) um eine
reduzierte Fassung der Motet solennel

Nr. 2. Der harmonische Stil ist komplexer,
vor allem die Folge von Modulationen
Uber verminderte Septakkorde ab Takt

27 (,Cujus latus"). Das Super flumina
Babylonis, das man in den Chants sacrés
in einer bislang unveroffentlichten Fassung
mit lateinischem Text findet (Nr. 19), ist
beispielhaft fur diesen dramatischen Stil,
mit einer breiten dynamischen Palette,
einer Unisono-Passage (,,hymnum cantate
nobis") sowie einer Fugato-Passage und
einem triumphalen Schluss. Dieses Sttick,
das Giacomo Meyerbeer gewidmet ist, war
in seiner franzosischen Fassung besonders
am Orphéon sehr erfolgreich. Und auch
das Requiem in C (Carus 27.315) zeigt
eine entsprechende Anlage mit seiner
reichhaltigen Orchesterbesetzung und der
Harmonik, die in expressiver Weise hdufig
auf Chromatik zurlckgreift (z. B. ,,Quantus
tremor" im Dies irae).

Auch wenn Gounod in die Geschichte vor
allem als Opernkomponist eingegangen

ist, so stellt doch die Kirchenmusik einen
wichtigen Teil seines Schaffens dar, in

dem man alle moglichen kiinstlerischen
Ausdrucksformen wiederfindet: von sehr
intimen bis hin zu besonders ausdrucksstar-
ken Werken.

* Die Nummerierung bezieht sich auf die neue
Carus-Ausgabe (Carus 4.110).

Marc Rigaudiere
Ubersetzung: Barbara GroBmann

Marc Rigaudiere ist seit 2014
Maitre de conférences an der
Universitat Paris-Sorbonne.
Zuvor war er zehn Jahre lang
Maitre de conférences an

der Universitat Paul Verlaine
in Metz. Als Spezialist der
Geschichte der Musiktheorie
vom 18. bis 20. Jahrhundert
ist er regelmaRig bei interna-
tionalen Konferenzen zu Gast.
Beim Carus-Verlag hat er das
Requiem von Gabriel Fauré sowie die Chants sacrés
von Charles Gounod herausgegeben.
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Anregungen aus dem neuen Schulchorbuch , chorissimo! blue”

DER WEG

ZUR MEHR-
STIMMIGKEIT

Das Konzept von chorissimo! blue ist getragen vom Leitgedan-
ken einer aufbauenden Chorarbeit, sowohl im Blick auf Singe-
technik und chorisches Training als auch in stilistischer und
kiinstlerischer Hinsicht. Dieser Workshop méchte Méglichkeiten
hierfiir im Uberblick vorstellen.

Sanna, sannanina

Die Variationen des stidafrikanischen Traditionals begleiten den
Chor in sechs Versionen mit wachsendem Anspruch wie ein roter
Faden durch das ganze Buch: Das Sanna-Quodlibet in Step 6 ist
verbunden mit einem konzertanten Arrangement, das es dem
Chorleiter erméglicht, entweder alle Sanna-Variationen zu inte-
grieren oder eine eigene Zusammenstellung zu musizieren. Die

lllustration: Julia Ginsbach

weiteren Inhalte des Chorbuchs sind geprdgt vom curricularen
Grundgedanken: Schritt fir Schritt vom einfachen einstimmigen
Singen hin zum komplexen mehrstimmigen Arrangement. Zu
jedem der im Folgenden genannten inhaltlichen Schritte finden
sich im Buch Chorsatze in verschiedenen Schwierigkeitsgraden
und Stilistiken.

T.1-5 Hosianna-Refrain aus Stidafrika / Arr.: Bobbi Fischer (*1965)
| ]
i ‘ = ‘ ‘ —
Step 1: Einstimmig mit Backings (C-Dur) Sl et : EE
Step 2: Zweistimmig polyphon (C-Dur) 2 Viun-gu B ba Ve -nn Mun-gy Babe Ve Mun-ge B ba Vet
Step 3: ZWe|Stlmm|g homophon (C_Dur) 3. Mun-gu A - tu-pen-da, Mun-gu A -tu-pen-da. Mun-gu A - tu-pen-da,
o o Backi d lib.
Step 4: Dreistimmig homophon (Es-Dur) N E—— = . b
Step 5: Dreistimmig polyphon (Es-Dur) DRSS = = — = ;
. . . . . . an-na, san-na-ni - na, san - na. _
Step 6: vielstimmiges Quodlibet als Finale Uh, {2 Mungu Baba Vet Mun g | o
y l 3. Mun-gu A -tu-pen-da, Mun-gu. _
c F G Fig c F G F c F
) e I NP p— — —_— A
At e~ = ,
G = 5 3 35 —— e ——F
CJ — [ LA L e 2 7% S 5% ° - I
P = EEE——— e e — [ ——— o :
I A ‘ s 42 - - d 4F -

Die Inselmethode
Ein idealer probenmethodischer Ansatz fir den Chor am Anfang

Am Beispiel Sanna — Einstimmig mit Backings l&sst sich der hier
als , Inselmethode"” bezeichnete probenmethodische Ansatz

sehr gut darstellen: Zunéchst wird mit der ganzen Gruppe die
Hauptstimme erarbeitet. In der Einstimmigkeit wird diese Stimme
unter Einbeziehung aller musikalischen Aspekte — sprachlich,
rhythmisch, klanglich, dynamisch, stilistisch — bis zur Konzertreife
verfeinert. Erst danach fokussiert sich die Probenarbeit auf die
zweite Stimme, wieder mit der ganzen Gruppe. Es werden kleine,
markante Abschnitte erarbeitet, sog. in sich abgeschlossene musi-
kalische , Inseln" als Backing-ldeen. Konkret bezogen auf Sanna,
sannanina in Step 1 sind dies die Takte 3—4 bzw. 7-8. Auch diese
Abschnitte werden mit dem gesamten Chor konzertreif geprobt
und erst danach wird der Chor auf Hauptstimme und Backings
aufgeteilt. So erarbeiten sich alle Sdngerinnen und Sanger sukzes-
siv auch die zweite Stimme.

Eine zweite Insel kdnnen in diesem Fall die Takte 12 bis Schluss
bilden, die liber ein Looping gefestigt und auswendig gelernt
werden. Weitere Abschnitte verbinden die Inseln und vervollstan-
digen das Arrangement.

Die Inselmethode kann auch auf die verschiedenen Sanna-Ver-
sionen Ubertragen werden. Bei gleicher Tonart kann man z. B.

die ersten acht Takte aus Step 3 und die Takte 9 bis 12 aus Step

1 kombinieren. Oder es lassen sich die beiden Es-Dur-Sanna-Ar-
rangements von Step 4 und 5 kombinieren (wie im Audio-Beispiel
zu héren). Gerade auch bei komplexeren Arrangements im Buch
ist die Inselmethode ein sehr geeignetes Verfahren zum gezielten,
schrittweisen und lustvollen Arbeiten mit der singenden Gruppe.



Quodlibet: eine Moglichkeit, die
Mehrstimmigkeit im Chor anzubahnen.
Quodlibets leben davon, dass jede Melodie ihre
eigene charakteristische Gestalt einbringt. Die erste
Ubephase sollte sich ganz auf diesen Aspekt konzentrieren.
Quodlibets bilden eine ideale Briicke auf dem Weg von der
Einstimmigkeit zur wachsenden Mehrstimmigkeit und sind ein
guter Gradmesser daflr, was der Chor leisten kann. Jede Melodie
sollte zunachst konzertfahig erarbeitet sein.

Im nachsten Schritt werden nach und nach einzelne Melodien
Ubereinander geschichtet. Jede Melodie ist eine Station im Raum.
Die Anzahl der Stationen definiert sich nach der Anzahl der
Melodien und der Leistungsfahigkeit der singenden Gruppe. Der
Verzicht auf die eine oder andere Melodie férdert manchmal die
musikalische Qualitat.

Tipp: Dem Publikum sollte man in der Auffiihrung nicht zu lange
«babylonische Vielsprachigkeit zumuten. Die ,Klangchaos-Situa-
tion", die entsteht, wenn mehrere Melodien gleichzeitig erklingen
und viele verschiedene Texte Ubereinander gelagert sind, kann ein
kurzer, musikalischer Hohepunkt des Arrangements, eine Coda
oder eine musikalische Mitte sein, die danach durch Vereinzelung
der Melodien wieder an Klarheit bzw. Kontur gewinnt.

Faszination Einstimmigkeit

Das einstimmige Singen ist in vielfacher Gestalt in ver-
schiedenen Kapiteln im Buch prasent. Gleichzeitig bieten
einstimmige Werke bzw. Werke, die auch einstimmig
auffihrbar sind, die Méglichkeit, verschiedene musika-
lische Anforderungen gezielt mit dem ganzen Chor zu
erarbeiten, u. a.:

Sprachartikulation / Legato / Fokussierter Popsound /
Koloratur / Chorisches Atmen / A-cappella-Singen /
Psalmodie / Virtuositat

Kanon

Diese alte Musikform, die , hausmusikalisch” einfach oder in
kunstfertiger Komplexitét in der gesamten Musikgeschichte

von vielen Komponisten bedient wurde, taucht im Chorbuch

in mannigfaltiger Gestalt auf. Mal ist es eine ostinate Schich-
tung mehrerer Stimmen, mal ist Polyphonie die Grundidee oder
Motive sind kanonartig im Arrangement eingebettet.

In der Form , ostinate Schichtung" bietet sich die Stationen-Idee
aus dem Abschnitt , Quodlibet” als Ubeform an.

Beispiel: Banaha

(Gekiirzter Auszug aus dem ersten Workshop aus
chorissimo! blue von Klaus Brecht)

Im Falle ,, Motive kanonartig im Arrangement verarbeitet”
kdnnen die Motive als Einsingebausteine eingesetzt werden und
ettidenhaft-kreativ stimmbildnerisch benutzt werden.

Beispiel: Sing you now

Andere Stticke sind gute Trainer fur klang-stilistische Aspekte.
Beispiel: You are my hope

Polyphone Mehrstimmigkeit

Durch die starke Unterschiedlichkeit der beiden Stimmen
erschlieBt sich das mehrstimmige, polyphone Singen dem Chor
am Anfang schneller als z. B. eine Zweistimmigkeit in parallelen
Terzen. Im Blick auf das Arrangement sind , logische musikali-
sche Fihrung" und , Eigenstandigkeit der zweiten Stimme" gute
Indikatoren fur die Beurteilung, ob ein polyphones Sttick als
leicht oder schwer einzuschdtzen ist.

Homophone Mehrstimmigkeit

Fur die Erarbeitung kdnnen zwei Dinge gekoppelt werden:
(1.) GroBerer raumlicher Abstand der Gruppe analog zu

(2.) groRem Intervallabstand, d. h. zunéchst sollte man dem
Sextabstand vor dem Terzabstand den Vorzug geben und die
Gruppe im Raum mit deutlicher Trennung positionieren. Bei
Kanons mit ostinaten Schichten kénnen zunéchst diejenigen
Stimmen kombiniert werden, die Bass- bzw. Sopranfunktion
haben. Erst spater kdnnen andere Stimmen in Mittelstimmen-
funktion in immer dichter werdendem Abstand der Stimmen
erarbeitet werden.

chorissimo! blue

Schulchorbuch fiir gleiche Stimmen
Hrsg. von Klaus Konrad Weigele
und Klaus Brecht

BASIS Set

Hauptband + Klavierband + Playback-CDs
+ Ube-Tracks-CD (mp3)
m Carus 2.204/01, 89.00 € (statt 112.50 €)

PREMIUM Set

BASIS Set + Musizierband zur Instrumentalbegleitung
(inkl. 16 Instrumentalstimmen) + Audio-CDs + Clips-DVD
+ Material-CD-ROM

m Carus 2.204/00, 249.00 € (statt 356.00 €)

Schiilerband - editionchor

m Carus 2.204/05, ab 60 Ex. 13.50 €, ab 40 Ex. 14.70 €,
ab 20 Ex. 15.90 €, ab 10 Ex. 17.90 €
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KINDERLIEDER
FUR ALLE

as bedeutet es, in einer multikulturel-

len Gesellschaft aufzuwachsen? Und

wie fuhlt es sich an, dabei nicht zur
Mehrheit, sondern zu einer Minderheit zu gehéren?
Wie kann ich mich einer neuen Umgebung 6ffnen,
mich wohlftihlen und Wurzeln schlagen? Was ist ei-
gentlich Heimat und wie entstehen Heimatgefuihle?
All das sind Fragen, zu denen auch musikalisch An-

satze gefunden werden konnen. Liedersingen kann
Gemeinschaft unter Kindern herstellen — durch ge-
meinsames Singen, gemeinsame Lieder, durch bes-
seres Verstandnis von Liedern und Sprachen anderer
Lander und durch die Beschaftigung mit den eigenen
Wourzeln. Wissenschaftlich ist die groBe Bedeutung
von Musik und Rhythmus fir den frithkindlichen
Spracherwerb und die Persénlichkeitsentwicklung

lllustration: Christopher Corr



unbestritten, von
den emotionalen
Erfahrungen beim
gemeinsamen
Singen ganz zu
schweigen. Un-
beschwert singen,
tanzen und spielen
wollen alle Kinder.
Eine gelunge-

ne Integration
bedeutet, dass
sich alle Kinder
bei uns zuhause
fuihlen sollen. Auch

die Kinder, die nicht hier geboren oder

die auf der Flucht zu uns gekommen sind.
Spielerisch sollen sie ihre neue Welt er-
obern. Und ebenso spielerisch kdnnen hier
geborene Kinder andere und neue Kulturen
kennenlernen und mehr tber unsere Welt
erfahren.

Fast nichts kann unser menschliches Gehirn
so gut speichern wie die Lieder, die wir

als Kinder gesungen haben. Sie sind, um
mit Yehudi Menuhin zu sprechen, die
eigentliche Muttersprache der Menschen.
Sie kénnen uns Zugehorigkeit vermitteln.
Durch die Ubersetzung deutscher Lieder
konnen Eltern, die kaum Deutsch sprechen,
besser verstehen, was ihre Kinder zu Hause
mit groBer Begeisterung singen. Und die
deutschen Familien lernen andere Lieder
kennen, horen neue Sprachen, neue Me-
lodien, neue Spiele und Tanze — unvorein-
genommen und spielerisch. Gegenseitiger
Respekt verbindet die Kulturen, erméglicht
Aufgeschlossenheit und Interesse, ohne
dass dabei die eigene Kultur vergessen
wird. Wie kénnte man ein Geburtstagskind
schoner lberraschen als mit Gltickwin-
schen in seiner Muttersprache?

An vielen Orten wird Musik bereits als
kindgerechter und spielerischer Zugang zu
anderen Kulturen vermittelt. Das Singen
von Liedern kann Neugier und Vielfalt for-
dern. , Wir Kinder vom Kleistpark”, geleitet
von Elena Marx und Jens Trondle, ist ein
gemeinsames Projekt einer Berliner Musik-
schule, einer Kita und einer Grundschule, in
dem Kinder gemeinsam Musik machen und
tanzen. Dabei wird die sprachliche und kul-
turelle Vielfalt der Berliner Gesellschaft als

Wir Kinder vom Kleistpark © Christin Stoltz

Reichtum erlebt und nicht als Problem. Es
entstehen neben begliickenden, musikali-
schen Erlebnissen der Kinder auch Konzerte
und CD-Aufnahmen.

Auch das Education-Programm der Berliner
Philharmoniker praktiziert mit den ,, Vo-
kalhelden" gleich in mehreren Berliner
Bezirken das ungezwungene Singen

mit Kindern. Die Vokalhelden proben in
Hellersdorf, Moabit und Schoneberg; ein
Augenmerk liegt dabei auf dem Thema
der Chancengleichheit, die im Bereich der

Liedersingen
schafft Gemeinschaft
unter Kindern

kulturellen Bildung noch Nachholbedarf
hat. Die Kinder haben mit dem Komponis-
ten und Musiker Peter Schindler tolle und
beeindruckende Liedaufnahmen erarbeitet.

Lieder sind Fenster zu anderen Kulturen.
Sie bertihren und 6ffnen Herzen - lan-
ge bevor der Text verstanden wird. Sie
erzihlen, trésten, stimmen heiter, wecken
individuelle Geflihle und Erinnerungen.
Gemeinsamkeiten und Unterschiede
werden erspirt und kénnen nach und nach
entdeckt werden. Kinderlieder fiir alle! will
hierflr ein Impuls sein und uns mitnehmen
auf diese Entdeckungsreise, bei der die
Gemeinschaft der uns anvertrauten Kinder
waéchst.

Johannes Graulich

Charlotte Mohns

Kinderlieder fiir alle!

Liederbuch und CD

lllustrationen: Christopher Corr

Hrsg. Johannes Graulich, Charlotte Mohns
Wir Kinder vom Kleistpark, Vokalhelden
der Berliner Philharmoniker, Jens Trondle,
Peter Schindler u. v. m.

m Carus 83.035, UVP 19.90 €

Kinderlieder fiir alle! — das ist Liederbuch
und CD in einem und eignet sich ideal
zum gemeinsamen Singen im Kindergar-
ten oder in der Grundschule. Kinderlieder
fiir alle! 35 Lieder zum Mitsingen vereint
bekannte und beliebte deutsche Kinderlie-
der mit Liedern anderer Kulturen. Darun-
ter sind viele Lieder fur bestimmte Anlasse
wie Geburtstag, BegriiBung, bestimmte
Jahreszeiten oder Feste. Das Besondere:
Die Lieder kdnnen in vielen verschiede-
nen Sprachen gesungen werden: Neben
deutsch und englisch werden einige Lie-
der u.a. auch mit arabischen, tlrkischen
und russischen Singtexten veroffentlicht.
Das Liederbuch mit Melodien, Texten und
Begleitakkorden ist frohlich-farbig von
Christopher Corr illustriert. Auf der CD
sind alle 35 Lieder in abwechslungsreichen
Aufnahmen zu horen. So macht auch das
Mitsingen der Lieder groRen Spaf!
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Singen verbindet

Europdische Kinderlieder

lllustrationen: Christopher Corr

Einfache, gdngige Kinderliedmelodien, die
leicht ins Ohr und ins Herz gehen, wurden
mit kindgerechten, singbaren Texten in
insgesamt acht Sprachen versehen: Deutsch,
Englisch, Franzésisch, Italienisch, Polnisch,
Russisch, Spanisch und Tarkisch.

m Carus 2.421, DIN A6, 96 S.,9.95 €,

ab 20 Ex. ®6.80 €



NEUERSCHEINUNGEN VOKALMUSIK

Johann Michael

HAYDN

Missa in C sub titulo Sti. Michaelis
MH 12

Ausgewihlte Werke - Selected Works
Urtext

Carus 54.012

Johann Michael Haydn (1737-1806)
Missa in C sub titulo Sti. Michaelis
MH 12 (lat)

Coro SATB, 2 Ctr, 2 VI, Bc / 12 min
ed.Ulrike Aringer-Grau

Die Messen Johann Michael Haydns sind
Meisterwerke ihrer Gattung. Carus legt
diese bedeutenden Werke gesammelt
als Urtext-Editionen vor. Von den 30
Messen tragen fast zwei Drittel einen
Heiligennamen. Der Name kann sich
auf das Patrozinium einer Kloster- oder
Pfarrkirche, Namenstage, Priester- oder
Abtsweihen, Didzesanpatrone oder auf
Jubilden beziehen. Drei Messen mit dem
Namen eines Erzengels (Michael, Gabriel
und Raphael) sind Uberliefert, allesamt
frihe Kompositionen Haydns in der
knappen Brevis-Form. Die Michaelsmes-
se MH 12 komponierte er wohl noch in
Wien vor 1758. Durch ihre Besetzung
mit zwei Trompeten gehort diese Messe
dem feierlichen Typus , brevis et solem-
nis* an.

m Carus 54.012 Partitur 24.50 €
Chorpartitur ©5.00 €, komplettes Or-
chestermaterial 46.50 €

carus plus

Giacomo Puccini (1858-1924)

Messa di Gloria (lat)
Wissenschaftlich-kritische Ausgabe von
Puccinis einziger Messe, nach dem Urtext
der , Edizione Nazionale delle Opere di
Giacomo Puccini”

Soli TBar, Coro SATB, Pic, 2 Fl, 2 Ob, 2 Clt,
2 Fg, 2 Cor, 2 Tr, 3 Trb, Oficleide, Timpani,

2 VI, Va, V¢, Cb, [2 Cor, Arpal / 43 min

m Carus 56.001/01 Partitur kartoniert,

Jubilaum 2017

Justin Heinrich

KNECHT

Der 6. Psalm Davids
The 6th Psalm of David

Urtext

Carus 37.501

Justin Heinrich Knecht (1752-1817)
Herr, straf mich nicht in deinem Zorne
Der 6. Psalm (dt)

Solo SATB, Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Cor,
3 Trb, 2 VI, Va, Bc / 17 min

ed. Claudia Seid|

Justin Heinrich Knechts kompositorische
Interpretation von Moses Mendelssohns
poetischer Ubersetzung des 6. Psalms
tragt das Feuer aufklarerischer Gedanken
in Musik. Wirkungsvolle Instrumentie-
rung, gezielter Einsatz von Chor und
Vokalsolisten sowie kontrastreiche Dyna-
mik vermitteln dem Publikum die ganze
Geflhlsbandbreite dieses Psalmtexts.
Knecht schafft ein frihromantisches
Stitick stiddeutscher Kirchenmusik, das

zu Unrecht lange vergessen war. Wie in
seinen anderen Psalmkompositionen darf
auch hier von einer flexiblen Besetzung
ausgegangen werden, die es ermdglicht,
nach den értlichen Gegebenheiten Stim-
men wegzulassen oder nicht verfligbare
Instrumente durch im Klang ahnliche zu
ersetzen.

m Carus 37.501, Partitur 38.00 €
Chorpartitur, komplettes Orchestermate-
rial in Vorb.

Aufgrund des Vergleiches mit der auto-
graphen Partitur konnten in der ,Edizione
Nazionale" zahlreiche Korrekturen ge-
geniber dem bisher tradierten Notentext
durchgefuihrt werden. Das bisher unter
der Nummer 40.645 geflihrte Material ist
nunmehr unter der Nummer 56.001 zu
beziehen. Die Orchesterstimmen wurden
an den Urtext der , Edizione Nazionale"

SAINT-SAENS

Messe de Requiem
op. 54

Camille Saint-Saéns (1835-1921)
Messe de Requiem op. 54 (lat)

Soli SATB, Coro SATB, 4 Fl, 2 Ob, 2 Eh,
4 Fg, 4 Cor, 4 Trb, 4 Arpa, Grand Orgue,
Orgue d'accompagnement, 2 VI, Va, Vc,
Cb (reduzierte Fassung: 2 Fl, 2 Ob, 2 Eh,
2 Fg, 2 Cor, Trb, 2 Arpa, Org, 2 VI, Va,
V¢, Cb) / 35 min / ed. Fritz N&f

Wiéhrend seiner produktivsten Zeit als
Opernkomponist schrieb Camille Saint-
Saéns auch geistliche Werke, von denen
sich besonders das Oratorio de Noél
weltweit groBter Beliebtheit erfreut.

Die farbige und opulent instrumentier-
te Messe de Requiem op. 54 entstand
1878 in Bern; der Komponist widmete
sie seinem Méazen Albert Libon.

Damit das Requiem auch in einer etwas
kleineren Besetzung aufgefiihrt werden
kann (ohne dabei seine Besonderheiten
zu verlieren), wird in der vorliegenden
Ausgabe eine Reduktion des Orchesters
auf 11 Blaser, zwei Harfen, eine Orgel
und Streichorchester integriert. Die Par-
titur gibt die originale Besetzung wieder,
wahrend das Auffihrungsmaterial so-
wohl fur die originale wie fur die kleinere
Besetzung verwendbar ist.

m Carus 27.317 Partitur 78.00 €, Klavier-
auszug 29.00 €, Chorpartitur ®6.80 €

Einzelne Orchesterstimmen des alten
Materials kdnnen zur Ergdnzung auf
Anfrage weiterhin geliefert werden.

Die Vokalstimmen sind von den An-
derung nicht betroffen, alte und neue
Klavierausziige sind kompatibel.

118.00 €. Klavierauszug, Klavierauszug XL
und Orchestermaterial erhaltlich

angepasst, wobei einzelne Fehler korri-
giert werden konnten.
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Vytautas Miskinis
Pastoral Mass

Vytautas Miskinis (*1954)

Pastoral Mass (lat)

Coro SATB, Sopran-Sax, Drums, Pfte
30 min

m Carus 28.006 Partitur 48.00 €,
Chorpartitur ®15.00 €

Nach einem Konzert wurde ich

beauftragt, noch mehr Musik
fiir Saxophon und einen gemischten
Chor zu komponieren. Ich war von
dieser Idee begeistert und beschloss,
eine neue Messe flir gemischten Chor,
Sopransaxophon, Drumset und Klavier
zu schreiben. Den Titel Pastoral Mass
bekam das Werk, da es mit einer
Saxophon-Melodie beginnt, die ich
von meinem Shepherd Song (Schaf-
erlied) fur Kinder tibernommen habe.
Der Klang dieses Instruments dhnelt
dem eines traditionellen litauischen
Volksinstruments names Birbyne,
das in der Regel von Hirten auf dem
Land gespielt wird. Der Stil bewegt
sich im Charakter zwischen Pop und
Romantik. Der Text stammt aus der
traditionellen lateinischen Messe. An
einigen Stellen kdnnen die Instrumen-
te frei improvisieren — das sei Dirigent
und Spielern Gberlassen. Anstelle des
Sopransaxophons kann ein beliebiges
anderes Holzblasinstrument, einen
passenden Tonumfang vorausgesetzt,
verwendet werden. €¢
(Vytautas Miskinis)

Light my light (en)

Text: Rabindranath Tagore
S-Sax, SATB / 4 min

m Carus 7.392, ®3.50 €
S-Sax, TTBB / 4 min

m Carus 7.392/50, ©3.50 €
Sopran-Saxophon

(fur beide Versionen)

m Carus 7.392/21, ©4.00 €

NEUERSCHEINUNGEN VOKALMUSIK

REFORMATION

Zum Jubildum 500 Jahre Reformation ist erstmals eine Sammlung aller 35 geistlichen
Lieder Martin Luthers auf einer Doppel-CD erschienen. Die eingespielten Chorsitze,
Choralkantaten und Choralbearbeitungen stammen aus sechs Jahrhunderten und decken
stilistisch ein breites Spektrum ab. Acht der Satze sind eigens fiir diese Sammlung neu
entstanden und beschreiten ganz individuelle Wege in der kreativen Auseinandersetzung
mit dem Luther-Lied. Die Neukompositionen werden bei Carus zugleich als Chorausga-
ben vorgelegt.

A | ki
Pt | i

CELUEE
F00% & Textinch

Jonathan R. Brell (*1987)

Was firchtst du, Feind Herodes, sehr
Coro SATB

m Carus 7.435, ©2.50 €

Gott sei gelobet und gebenedeiet
Coro SATB
m Carus 7.439, ®2.50 €

Christoph J. Drescher (*1982)
Komm, Gott Schopfer, Heiliger Geist
Coro SATB

m Carus 7.432, ®2.50 €

Volker Jaekel (*1965)

Mit Fried und Freud ich fahr dahin
Coro SSATB

m Carus 7.434, ©2.50 €

Ein neues Lied wir heben an
Coro SSATB
m Carus 7.438, ©2.50 €

Mitten im Leben 1517

Calmus Ensemble, Lautten Compagney,
Wolfgang Katschner

m Carus 83.477 (Januar 2017)

| Calmus Ensembe - Lautten C.ompag!eﬁWolfgﬁng l(atjc_hneer

S il

Luthers Lieder

Kammerchor Stuttgart, Frieder Bernius,
Athesinus Consort Berlin, Klaus-Martin
Bresgott, Sophie Harmsen, Sopran,
Matthias Ank, Orgel

m Carus 83.469, UVP 19.90 €

Ein umfangreiches Booklet mit Medi-
tationen zu ausgewdhlten Liedern u. a. von
Margot KaBmann, Markus Meckel, Daniela
Schadt, Frank-Walter Steinmeier erganzt
die Aufnahmen.

Thomas Jennefelt (*1954)
Verleih uns Frieden gnadiglich
Solo S, Coro SSAATTBB

m Carus 7.436, ©2.50 €

Sebastian N. Myrus (*1977)

Vom Himmel hoch der Engel Schar
Coro SATB

m Carus 7.431, ®2.50 €

Frank Schwemmer (*1961)

Sie ist mir lieb, die werte Magd
Coro SAATTBB

m Carus 7.433, ®3.40 €

Stefan Vanselow (*1980)

Nun freut euch, lieben Christen g'mein
Coro SSAATBarB, Tamburin ad lib.

m Carus 7.437, ®7.50 €

Luther-Collage
Calmus Ensemble
m Carus 83.478 (Februar 2017)

LLJT'_'E%ollage -
f # p
W

%
|
Calmus Ensemble
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CLAUDIO MONTEVERDI

carus plus

Vespro della Beata Vergine 450. Gebu rtstag 2017

Marienvesper SV 206
ed. Uwe Wolf

m Carus 27.801

Carus Choir Coach

Noch vor flinfzig Jahren war er weitgehend
unbekannt und bestenfalls in Spezialisten-
kreisen geschatzt: Claudio Monteverdi.
Heute stehen L'Orfeo oder Die Krénung
der Poppea auf den Spielplanen aller
grolRen Opernhéauser, liegen seine Werke
in zahlreichen Einspielungen vor. Monte-
verdi, der bereits mit fliinfzehn Jahren als
Komponist an die Offentlichkeit trat und
gut sechzig Jahre spater seine letzte Oper
komponierte, war einer der Protagonis-
ten, die die musikalische Epoche um 1600
Silke Leopold nachhaltig pragten. Eine Epoche, die zu
den zentralen Umbruchszeiten der Musik-
geschichte Giberhaupt zahlt.

MONTEVERDI

ata Vergine

spers 1610

e CHOR

carus music

- Beruht auf allen erhaltenen Exem- CLAUDIO
plaren des Drucks von 1610 MONTEVERDI

- Wiedergabe der Fassungsvarianten Biografie Silke Leopold erzdhlt den Werdegang
zwischen Stimmen und Generalbass- Monteverdis von den Anféngen in Cremo-
partitur in Ossia-Systemen na Uber seine Zeit am Hof in Mantua bis

- Beibehaltung der originalen Noten- zu seiner Domkapellmeisterschaft am Dom
werte und Tonhdéhen von San Marco in Venedig. Und obschon

Reclam

- Ausfuhrliches Vorwort zu Werk-, viele Kompositionen verloren und biogra-
Uberlieferungs- und Editions- phische Zeugnisse nur spérlich vorhanden
geschichte und liturgischer Auffiih- Silke Leopold sind, entsteht ein faszinierendes biogra-
rungspraxis Claudio Monteverdi phisches Panorama, das immer wieder

260S.,12x 19 cm, verknuipft wird mit der Musik- und Kultur-

Flexibles Aufflihrungsmaterial Hardcover mit Schutzumschlag geschichte und den politischen Ereignissen

- Zu allen Psalmen und zum Hymnus m Carus 24.125, Reclam, 28.00 € seiner Zeit.
sind colla-parte Stimmen vorhanden Mit lllustrationen, Werkverzeichnis,

- Die Stimmen sind flexibel und erlau- Bibliographie und Registern
ben vielfiltige Besetzungsvarianten; (Februar 2017)

bei doppelchdrigen Stlicken enthal-
ten Blaser und Streicher z. B. jeweils
die Stimmen beider Chére

- Das Auffuhrungsmaterial ermog-

Madrigali e Motetti

licht die Auffiihrung in Monteverdis o 1 ed. Fritz N&f

Maximalbesetzung aber auch mit MONTEVERDI m Carus 4.024, 34.90 €

verringerter Besetzung ohne die drei Gladnzalelietet

Violen. Das Chorbuch stellt 20 gut realisierbare Kom-

positionen — weltliche Madrigale und geistliche
Motetten — zusammen. Hinzu kommen eini-
ge berlhmte Madrigale, die schon bald nach
ihrer Veroffentlichung von einem Zeitgenossen
Monteverdis mit lateinischen geistlichen Texten
versehen wurden und im Chorbuch mit beiden
Textfassungen wiedergegeben werden. Die
Generalbassaussetzung ist im Band enthalten.

Die recht hoch liegenden Satze Lauda
Jerusalem und das Magnificat bieten
wir einzeln auch eine Quarte tiefer an.
Lauda Jerusalem (Carus 27.801/50),
Magnificat (Carus 27.801/51), jeweils
mit Auffihrungsmaterial

... In dieser Diskretion, die entschie-

denes wissenschaftliches Urteil mit Einzelausgaben erhéltlich

kiinstlerischer Liberalitét verbindet,

gerdt Wolfs exzellente Ausgabe der In unserem aktuellen Monteverdi-Katalog finden Sie alle bei Carus verdffentlichten
Marienvesper zum Paradigma moder- Werke sowie Vorschlage fur Konzertprogramme:

ner Editionstechnik. www.carus-verlag.com/komponisten/Monteverdi

Edition in der Kritik
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NEUE BEGLEITPUBLIKATIONEN ZUM GOTTESLOB

Ruf vor dem Evangelium b
Begleit-CO

< \

Freiburger Kantorenbuch

zum Gotteslob

Band 2: Ruf vor dem Evangelium

hrsg. vom Amt fir Kirchenmusik

der Erzdidzese Freiburg (Ltg. DKMD Godehard Weithoff)
Redaktion: Michael Meuser, Christoph Honerlage, Meinrad
Walter, Godehard Weithoff

Komposition (Verse): Michael Meuser

Halleluja! - so heiBt der gottesdienstliche Jubelruf schlecht-
hin. In der katholischen Messfeier erklingt dieser Gesang
zur BegrtiRung des Evangeliums in der Besetzung Kantor/in,
Orgel und Gemeinde; nur in der Fastenzeit tritt ein Christus-
ruf an diese Stelle. Nachdem das Freiburger Kantorenbuch
(Carus 19.035) bereits das Repertoire der Antwortpsalmen
erweitert hat, bringt nun ein zweiter Band den Ruf vor dem
Evangelium neu zur Geltung. Die Sétze sind sowohl im Ge-
sangs- wie im Orgelpart in leichtem bis mittleren Schwierig-
keitsgrad gehalten.

Fir diese Edition hat Bezirkskantor KMD Michael Meuser die
Verse der Halleluja- und Christusrufe aller Sonn- und Feiertage
in einem arios-deklamierenden Stil neu vertont, der sich von
der bislang tblichen schlichten Ausfiihrung durch groRere
Festlichkeit und gelegentliche kurze Orgelzwischenspiele un-
terscheidet. Bisweilen treten auch Melodieinstrumente hinzu.

Wie bereits der erste Band des Freiburger Kantorenbuchs

soll auch diese konsequent auf das Gebet- und Gesangbuch
Gotteslob abgestimmte Edition den Kantorengesang inspirie-
ren und so die musikalisch-gottesdienstliche Verkiindigung
neu profilieren. Zum Kantorenbuch ist eine CD mit sémtlichen
Versen erschienen — als Hilfe zur Einstudierung und Anregung
fur ein am Wortlaut orientiertes, metrisch-rhythmisch flexibles
Singen.

m Carus 19.037, Set, bestehend aus zwei identischen
Kantorenbiichern (Hardcover), zwei Bldserstimmen und CD,
Einfiihrungspreis nur 69.00 €

Einfuhrungspreis gultig bis 31.12.2017, danach 82.00 €

Gitarrenbuch
zum Gotteslob

Ausgabe fiir den Stammiteil

___________________|

Gitarrenbuch zum Gotteslob
hrsg. von Matthias Kreuels (Leitung), Bernhard Blitsch,
Wieland Vogel

Das Gitarrenbuch zum Gotteslob wendet sich an alle, die
mit Gitarre in Gemeinden und Gemeinschaften das Singen
aus dem Gotteslob-Stammteil begleiten wollen. Neben

den Liedern aus dem Gotteslob kommen weitere wichtige
Gesdnge aus den Bereichen Taizé, Kanon und Psalmodie
hinzu. Abgedruckt werden jeweils die Melodie mit Text aller
Strophen und dazu die Akkordsymbole. Letztere beziehen
sich auf die Satze aus dem Klavierbuch zum Gotteslob —
sind aber Uberarbeitet fur die normale Gitarrenspielpraxis
im Gottesdienst. Dies schlieRt bei schwierigen Tonarten
zusétzliche Capodaster-Angaben mit ein. Der Herausgeberkreis
besteht mit Bernhard Blitsch und Matthias Kreuels aus zwei
Mitarbeitern am neuen Gotteslob sowie dem langjdhrigen
Praktiker gottesdienstlichen Gitarrespiels, Wieland Vogel.

e Gitarrenbegleitungen zu den Liedern sowie zu einer
Auswahl wichtiger Gesdnge aus dem Gotteslob-Stammteil

e Mit Melodie, allen Strophen (unterlegt) und
Akkordsymbolen

* Bei schwierigen Tonarten Angaben fir das Capodaster-Spiel
¢ Mit Einlegekarte zur Harmonisierung der Psalmtonformeln,

mit der das singende Meditieren der Psalmen unterstltzt
werden kann

m Carus 18.215, 85.00 €
Einfihrungspreis giiltig bis 30.9.2017, danach ca. 99.00 €

Zusammen mit dem , Klavierbuch zum Gotteslob" bestellen
und vom giinstigen Setpreis profitieren:

Klavierbuch (2 Bénde) und Gitarrenbuch
m Carus 18.214, 249.00 €
Einfihrungspreis giiltig bis 30.6.2017, danach ca. 349.00 €




CDS

OV carus

HUGO DISTLER

TOTENTANZ

Kammerchor Josquin des Préz
Christian her

Hugo Distler: Totentanz
Kammerchor Josquin des
Préz, Christian Steyer
(Sprecher), Ludwig B6hme
m Carus 83.474, CD

UVP 19.90 €

OV carus

Louis Spohr

Messe op.54
Psalmen op.85

Mass op. 54
Psalms op. 85

Kammerchor Stuttgart
Frieder Bernius

»SWR2

Louis Spohr:

Messe op. 54 & Psalmen op. 85
Kammerchor Stuttgart, Frieder
Bernius

m Carus 83.291, CD UVP 19.90 €

OV carus

Johann
Wenzel
Kalliwoda

Orchesterwerke
Orches e

uttgart
Frieder Bernius
»SWR2

Johann Wenzel Kalliwoda:
Orchesterwerke

Daniel Sepec, Pierre-André Taillard,
Hofkapelle Stuttgart, Frieder Bernius
m Carus 83.289, CD UVP 19.90

in Vorbereitung (2017):

Gloria sei dir gesungen. Choral-
konzerte nach Luther und Nicolai
Gli Scarlattisti, Jochen Arnold

m Carus 83.482

Mendelssohn:

Lieder im Freien zu singen
Kammerchor Stuttgart, Frieder Bernius
m Carus 83.287

Boccherini: Stabat Mater
Dorothee Mields, Salagon Quartett
m Carus 83.470

INSTRUMENTALMUSIK

Johann Sebastian

BACH

Bach for Brass

Stuttgarter Bach-Ausgaben

Carus 31.307

Bach for Brass Bd. 7
Kantaten und Mess-Satze

mit Zinken und Posaunen

ed. Edward H. Tarr, Uwe Wolf

Die Reihe Bach for Brass, angelegt auf
insgesamt sieben Hefte, umfasst in
groBRzligigem, praxisgerechten No-
tensatz samtliche Blechbldserpartien
Bachs in Stimmenpartitur, mit Takt-
zahlen, Stichnoten, Paukenstimmen

wo vorhanden sowie den wichtigsten
Informationen zur Entstehung, zu Inst-
rumentennamen in der Quelle u. a. m.
Ein instruktives Vorwort und Faksimiles
vervollstindigen das Bild. Die von erfah-
renen Wissenschaftlern und Praktikern
zum ersten Mal nach den Originalparti-
turen und -stimmen erarbeiteten Bande
wollen heutigen Musikerinnen und
Musikern, die eine authentische Inter-
pretation von Bachs Werken anstreben,
ein zuverldssiges Material fur Studium,
Unterricht und Auffhrung an die Hand
geben.

m Carus 31.307, 59.80 €

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Die Blockflotenpartien der Vokalwerke
4 Bd. / ed. Klaus Hofmann und

Peter Thalheimer

Johann Sebastian Bachs Blockflétenpar-
tien z&hlen zu den reizvollsten kiinstleri-
schen Herausforderungen, die die Musik
des Barock den Spielern dieses Instru-
ments stellt. Die vorliegende Ausgabe in
vier Banden enthélt sdmtliche Block-
flotenpartien des Bach'schen Vokalwerks

Symphonie [V
op. 13,4

Charles-Marie Widor (1844-1937)
Symphonie pour Orgue No. IV
Org / 30 min

ed. Georg Koch

Widors friihe Orgelsymphonien op. 13
erhalten durch ihre suitendhnliche Anla-
ge eine besondere Pragung. So kom-
biniert auch die sechssétzige /V. Sym-
phonie in reizvoller Weise klassizistische
Formen wie Toccata und Fuge mit
romantischen Charakterstiicken — da-
runter das bekannte Andante cantabile,
einer der schdnsten langsamen Satze des
Komponisten. Die neue Carus-Edition
basiert auf der letzten zu Lebzeiten
Widors veroffentlichten Ausgabe, Paris
1929. Dartiber hinaus fanden diejenigen
Korrekturen Berticksichtigung, die der
Komponist nach Veroffentlichung der
Ausgabe von 1929 noch angebracht hat-
te. Zudem wurden zur Kldrung einzelner
Lesarten friihere Auflagen vergleichend
hinzugezogen. Vorschlage des Heraus-
gebers zur Ausfiihrung einzelner Stellen
runden die vorliegende Neuedition ab.

m Carus 18.177, 38.50 €
(Februar 2017)

als Urtext in praktischer Einrichtung und
will Ubungs- und Auffiihrungszwecken

gleichermafen dienen. Eine Einflihrung und

Werkkommentare ergdnzen das Bild mit
wichtigen Informationen.

m Carus 31.308, 49.80 €



VORSCHAU: NEUERSCHEINUNGEN FRUHJAHR 2017

Auch in 2017 kann Carus interessante Neuerscheinungen im Bereich der Vokalmusik anbieten. Unser wichtigster Schwerpunkt ist
dem Vokalwerk Johann Sebastian Bachs gewidmet: Bis zum Reformationsjubildum 2017 streben wir den Abschluss des groRen
Editionsprojekts Bach vocal an und kénnen dann Bachs geistliches Vokalwerk komplett in wissenschaftlich-kritischen Ausgaben mit
Auffiihrungsmaterial anbieten. Freuen Sie sich auf weitere Neuerscheinungen von Chorwerken u. a. vom 2017-Jubilar Telemann, von

Buxtehude und Haydn.

Michael Praetorius (1571-1621)

Komm, heiliger Geist, Herre Gott

4 Kinderstimmen/S, (SS)ATTB, [Instr.], Bc
m Carus 10.030

Dieterich Buxtehude (1637-1707)
Du Lebensfiirst, Herr Jesu Christ
Soli SATB, Coro SATB, 2 VI, 2 Va, Bc
m Carus 36.222

Jubilaum 2017

Georg Philipp Telemann
(1681-1767)
Maghnificat in C TVWV 9:17

Soli SATBB, Coro SATB, 3 Ctr, 2 VI, Va, Bc
m Carus 39.143

Erstausgabe

Telemann komponierte dieses reprasen-
tative Werk, das wie Bachs bekanntes
Magnificat ebenfalls mit drei Trompeten
und Pauken besetzt ist, vermutlich fur die
Orgelweihe der Leipziger Neukirche im Jahr
1704. Fur ambitionierte Kirchenchére ist
das Werk eine tiberaus lohnende Aufgabe,
welches seine Wirkung auf die Zuhorer
nicht verfehlen wird.

Georg Friedrich Handel (1685-1759)
Halleluja, aus: Messiah

Coro SATB, 2 Tr, Timp, 2 VI, Va, Bc, [2 Ob]
m Carus 55.501

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Geist und Seele wird verwirret BWV 35
Kantate zum 12. Sonntag nach Trinitatis
m Carus 31.035

Falsche Welt, dir trau ich nicht BWV 52
Kantate zum 23. Sonntag nach Trinitatis
m Carus 31.052

Lobe den Herrn, meine Seele BWV 69
Kantate zum 12. Sonntag nach Trinitatis
m Carus 31.069/50

Christum wir sollen loben schon BWV 121
Kantate zum 2. Weihnachtstag
m Carus 31.121

Hochsterwiinschtes Freudenfest BWV 194
Kantate zur Orgelweihe
m Carus 31.194

Joseph Haydn (1732-1809)

Stabat mater Hob. Xxbis

Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob (auch Eh),
2 VI, Va, Bc

m Carus 51.991

Otto Nicolai (1810-1849)

Te Deum (lat/dt)

Soli SATB, Coro SATB/SATB, 2 Fl,

2 Ob, 2 Clt, 2 Fg, Cfg, 2 Cor, 3 Tr,

3 Trb, Timp, 2 VI, Va, Vc/Cb / 45 min
ed. Klaus Rettinghaus

m Carus 27.193

Camille Saint-Saéns (1835-1921)
Messe a quatre voix op. 4 (lat)

Soli SATB, Coro SATB, 2 Fl, 2 Eh,

(2 Tr, 3 Trb), 2 VI, Va, Vc, Cb, Org,
Org ripieno / 45 min / ed. Dieter Zeh
m Carus 27.060

Max Reger (1873-1916)
Reger Werkausgabe Bd. 11/1, Lieder 1
m Carus 52.808

Clytus Gottwald (*1925)

Deux Mélodies nach Texten von
Paul Bourget (fr), transkribiert
fir 6-st. gemischten Chor

Coro MsSaTBB

1. Paysage sentimental

2. Les Cloches

m Carus 9.167

George Balint (*1961)

Paparuda

Coro SSAATTBB (rum/dt/en) / 4 min
Carus 9.751

Bobbi Fischer (*1965)

Missa latina (lat) / Solo S, Coro SATB
(mit Stimmteilungen u. Chorsoli), VI,
Bandoneon (Akkordeon), Pfte, Cb,
Drums, Perc / ca. 35 min

m Carus 28.007

CARUS CONTEMPORARY

Daniel Elder (*1986)

| sat down under his shadow (en)
Coro SATB / 3 min

m Carus 9.670

Verbum caro factum est (lat)
Coro SATB / ca. 3 min
m Carus 9.671

MONDSCHEINSERENADE

Ein Katzenmusical mit Strubbeltarz und Ba-Rock-Musik
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KINDER-/JUGENDCHOR

Wolfgang Koénig/Veronika te Reh
Mondscheinserenade
m Carus 12.011

Peter Schindler (*1960)
Gruselmonsterzaubersongs, Bd. 2
m Carus 12.844

BUCHER

Bach-Repertorium 6:
Johann Ernst Bach
m Carus 24.206

Dieter Schickling

Giacomo Puccini. Biografie
Uberarbeitete Auflage als
Paperback-Ausgabe

m Carus 24.126 / Reclam




\
UBEHILFEN FUR
CHORSANGER/INNEN

| |
ben im Gesamtklang von Chor und Orches-

ter motiviert Chorsénger/innen in beson-

derer Weise. Die innovativen Ubehilfen des

Carus-Verlags, die als CD oder App verflg-
bar sind, bieten genau hierfur optimale Unterstiitzung
und helfen Chorsdnger/innen beim schnellen Erlernen
von neuem Repertoire: Sie bieten erstklassige Aufnah-
men, bei denen die eigene Stimme verstarkt erklingt,

was das Einstudieren Gber das Gehor erleichtert.
Zudem kénnen die Stiicke in verlangsamtem Tempo
gelibt werden, um komplizierte Stellen effektiv zu
erarbeiten. carus music, die Chor-App, bietet dariiber
hinaus den sorgféltig eingerichteten Notentext der
Carus-Klavierausziige, bei denen eine Markierung das
Mitverfolgen der Musik unterstltzt.

carusplus CARUS CHOIR COACH, UBE-CDs

VIVALDI
Gloria in D
A " | cans Chor Couh |
Carus Choir Coach SOPRANO

Ube-CD far Chorsanger

SOPRANO '

Antonio Vivaldi

Die Reihe Carus Choir Coach bietet Chorsédnger/innen die einzigartige
Méglichkeit, ihre Chorstimme im Gesamtklang von Chor und Instrumenten mittels
CD individuell einzustudieren. Fir jede Stimmlage ist eine separate

CD mit allen Chorteilen erhéltlich. Der CD liegen Einspielungen
renommierter Interpreten zugrunde, die aus der sorgféltig
aufbereiteten Carus Urtext-Ausgabe musiziert haben.

Die Chorsétze liegen in drei Varianten vor:
Originaleinspielung
Coach: jeweilige Stimme wird auf dem Klavier mitgespielt,
Originaleinspielung im Hintergrund

4000191 Coach in Slow Mode: Durch Temporeduzierung des Coach auf 70% des
Originals konnen komplizierte Partien effektiv getibt werden.




carusplus CARUS MUSIC, DIE CHOR-APP

Mit carus music, der Chor-App, haben Sie lhre 50 der wichtigsten Werke des internationalen
Lieblingschorwerke immer dabei — auf dem Standard-Repertoires fiir Chére sind bereits in carus
Smartphone oder Tablet. Nehmen Sie sich Zeit, lhre music, der Chor-App, enthalten. Nachfolgend sind
Stimme zu Uben und starten Sie gut vorbereitet in die  die Werke aufgefiihrt, die bereits jetzt oder in Kiirze
néchste Chorprobe. verfuigbar sind. Das Repertoire wird laufend erganzt.

Carl Philipp Emanuel Bach: Paukenmesse Gioachino Rossini:
Magnificat Nelsonmesse Petite Messe solennelle
Theresienmesse Stabat Mater

Johann Sebastian Bach:
Messe in h-Moll
Weihnachtsoratorium
Himmelfahrtsoratorium
Johannes-Passion
Matthaus-Passion
Samtliche Motetten
Magnificat in D
Ludwig van Beethoven:
Messe in C

Missa solemnis
Symphonie Nr. 9

Johannes Brahms:
Ein deutsches Requiem

Anton Bruckner:
Te Deum

Gabriel Fauré:
Requiem

Charles Gounod:
Messe bréve no. 7 in C

Georg Friedrich Handel:
Alexander's Feast
Messiah

Dettinger Te Deum
Dixit Dominus

Nisi Dominus

Joseph Haydn:

Die Schopfung

Missa brevis in F

GroBRe Mariazeller Messe
Missa Sancti Nicolai
Kleine Orgelmesse

Gottfried August Homilius:
Johannespassion

Felix Mendelssohn Bartholdy:
Elias

Paulus

Der 42. Psalm. Wie der Hirsch
schreit

Lobgesang

Hor mein Bitten

O Haupt voll Blut und Wunden
Wer nur den lieben Gott lasst
walten

Magpnificat in D

Claudio Monteverdi:
Marienvesper/ Vespro della Beata
Vergine

Wolfgang Amadeus Mozart:
Requiem, Version StBmayr
Missa brevis in G KV 140
Missa brevis in D KV 194
Missa in C KV 220

Missa brevis in B KV 275
Missa in C KV 317

Missa in c KV 427

Vesperae solennes de Confessore

Giacomo Puccini:

Messa di Gloria

Josef Gabriel Rheinberger:
Abendlied

Messe in Es/ Cantus Missae
Der Stern von Bethlehem

Camille Saint-Saéns:
Oratorio de Noél

Domenico Scarlatti:
Stabat Mater

Franz Schubert:
Messe in G D 167
Messe in C D 452
Messe in Es D 950
Magpnificat

Heinrich Schiitz:
Musikalische Exequien
Weihnachts-Historie

Georg Philipp Telemann:
Machet die Tore weit

Giuseppe Verdi:
Messa da Requiem

Antonio Vivaldi:
Gloria
Magnificat
Credo

auch in der CD-Reihe Carus Choir Coach erhdéltlich

WWWw.carus-music.com
www.carus-verlag.com/einspielungen/reihen-themen/carus-choir-coach
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carus plus

Klavierausziige XL

Mit den Klavierausziigen XL bieten wir wichtige Werke der Chormusik
auch im lesefreundlichen GroBdruck an. Chorsdnger/innen

kdnnen das klare Notenbild und die hochwertige Ausstattung

der Carus-Klavierausziige in deutlich gréRerem Druck geniefRen.

Unser Notenpapier tragt auch hier angenehm zur guten Lesbarkeit bei.
Die Klavierausziige XL kommen allen Chorsanger/innen entgegen,

bei denen das Lesen kleiner Noten und Schriften schnell zur Ermidung
fuhrt, und trdgt damit zu einem entspannten Singen bei.
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bisher erhiltlich:

Ludwig van Beethoven
Finale der Symphonie Nr. 9

Anton Bruckner
Te Deum

Georg Friedrich Handel
Messiah

Felix Mendelssohn Bartholdy

Wie der Hirsch schreit
Der 42. Psalm

Wolfgang Amadeus Mozart
Requiem KV 626 (Sufmayr)

c-Moll-Messe KV 427 (Berni

Camille Saint-Saéns
Oratorio de Noél

Antonio Vivaldi
Gloria in D

in Vorbereitung:

Johann Sebastian Bach
Johannespassion BWV 245
(trad. Fassung)
Johannes Brahms

Ein deutsches Requiem
Gabriel Fauré

Requiem

Gioachino Rossini
Petite Messe Solennelle
Giacomo Puccini
Messa di Gloria

us/Wolf)



